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ONSOZ

Bir yanda yedinci sanat, "Sinema", diger yanda insanli-

gin varolusuyla olusmaya baglayan bir sanat, "MUZiK",

Sinema sanati baglangi¢ dénemindeki duraganliginin ake
sine glinlimiizde, teknolojinin de gelismesiyle, basddndiiriici bir
hizla kitleleri etkisi altina alarak, insanlara gec¢misi ve ge-

lecegl yasatmaktadar.

Sinema sanati insanin yaraticiligini yine insanlara su-
narken, - her tirli estetik kaygiya gbzetmektedir..f Bu sanatin
temeli sayilan gorilintiinlin yani sira, ses ogesi de bu kaygila-

‘rin basinda gelmektedir,

Insanlarin konusmasini da miizik sayan goriise gore, iste

bu noktada mizik ve sinema iliskisl ©nem kazanmaktadir.

Insanligin temel dzelliklerinden olan duygularinin bir
bolimiiniin sesle anlatimini Ustlenen miizik ile, insani ve doga-
y1 anlatan sinema arasindaki iligki, uygarlikla birlikte bir

geligim gostermistir,

Bu denli ig ige iligkileri birlikte yasayan "Sinema Mii-
zigi" olgusu gelismekte.olan "Cumhuriyet Tirkiye'si" iginde

onem taslmaktadlr.‘

Yurdumuz insaninin ¢agdas uygarligan lrini olan c¢agdas
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sanattan etkilenmesi kanimca onun " Cumhuriyet Tiirkiye"sine

daha ¢ok sahip ¢ikmasinida birlikte getirecektir.

Bu duygularla Tirk sinemasinda mizik ve sinema iligkile~
rini konu alan bir inceleme ve arastlrma tezi yazma gerefini

duydum,

Bu ¢alismayir yaparken Tiirk sinemasina biyik katkilara
olan yénetmen ve miizik yapamcilari ile yaptigim gbru§melerden
danismanim Sayin Prof.Dr.Alim SerifrONARAN'ln zengin kitapli-~
élndan ve deéerli bilgilerinden, donem donem gergeklestirilen

filmlerin miiziklerinden ve kaynaklarindan faydalandim.

‘Konuyu secuem igin beni ydqlendiren,'destek ve‘cesaret
veren, tézimin her a$ama81nda sevpisini ve yardimlarini esir-
gemeyen, ayrica engin bir kiiltiir birikimini yansitan dejerli
kitapllélndan yararlanmaml saglayan tez danismanim Prof.br.
Saylh Alim Serif ONARAN basta olmak ﬁéere deferli zamanlarini
aylrarak tezimin olgunlasmasina ve igerik zenginleguesine kat-
kida bulunan sinema ybnetmenieri Sayin O.Liutfi Akad, Sayin
Halit Refip, bayin Metin krksan ile sinema wmizigi bagdarlari
Sayin Metin BUKEY ve Sayin Yalgin Tura’yé en iqtenVSUKranlarl-

ml sunmayi bir borg bilirim.".
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giriIg

Sinema, bir sanayi, bir eglence olmanin dtesinde bir sa-
natt;r»sﬁpheSiz. Gorsel isitselin‘olanca etki glicliyle, tim var-
1l1gimiza seslenen ve bazen bir omilr boyu unutamadigimiz goriinkil
malzemesi‘iqeren filmler, ayni zamanda insan, yagam ve dﬁnya Us-

tine egsiz, benzersiz bilgiler getirirler bize... .

Sineémanin baslanglg noktasi, fotografciligin hareketi
tespit ederek bir gelisim gOstermesi, tiyatro eserlerinin yine
tiyatro ybntemleri_ve oyunculari araciligiyla perdeye yansiti-

labilecek biqiﬁde filme alinmasiyla bugiine geldifgi bilinmektedir.

Bilindigi gibi sinema A.B.D.de Thomas EDISON tarafindan
_1891 tarihinde "KINETOSKOP" adayla bulunmugken; Fransa'da Augus-
te ve Plerre Lumiéere Kardegler " Sinematograf" adiyla ayni sis-

teme gbre sinemayl asagl yukarl aynl tarihlerde icat etmislerdi.

Uncéléri kisa metrajly film denemeleri daha sonrada ko-

nulu filmler yapilmaya baglandi,

11k konulu filmler Mélies'im Zeéca'nmn eserleriyle bir-
likte ortaya qikmlstlr. Tekniéi ai1c1 aygitinin tiyatroyu izle-
yen bir seyiréinin gézﬁ gibi hi¢ yerinden kipirdamadan belli
~-bir goris agisi vé uzakliktan belli sahneleri filme almasi (Fil-

me alimmis tiyatro) seklindedirr

Sinemanin 1lk donemlerinde ses gereksinmesine rastlanil-



mamaktadlr. Konsantrasyonun bozulmasini 6hiemek amaC1yla‘jap1-
lan galismalarda ©nemli bir gelisme olmus ées 6gesi‘kullan11-‘
mlsflr,‘Sinema’ile tiyatrd ara31ndaki sesin kullanilmasinda

birgok Szellikler ortaya g¢ikmaktadir. Her ikisinde de ses bag-
~11ca‘diyalog, efekt ve miizik olmak lzere l¢ kisimda ele alinir-
;sadé sesll sinemanin ¢ikisindan sonra seéin‘filmlerdevkullanl-
lisa hef gegen glin yeni bir gii¢. kazanarak bugin i¢in en iist de-

recelere vardigini sdyleyebiliriz.

Tﬁrkiye'dé sesslz sinema ddneminin altin g¢aginda (1920-
1927) sinemalarda piyaho miizigiyle filmlere eslik edilirdi. Bu-
nunla birlikte sinema onemini arttirdikcga her bir film iqin ay-

r1 Ozgin miizik hazirlanmasi yoluna gidilmigtir.

Biitiin diinyada oldugu gibi Tlrkiye'mizde de sinemada film
ile mizigin karsilikli iliskileri bakimindan baslica 1ki yol
gbze garpmaktadir: Mizik ig¢in film; film ig¢in miizik,

Tezimde sinemanin olusumundan baslayarak genis bir bi-
¢imde ele aldigim miizik-sinema iliskilerini donem donem Tirk

sinemas1l i¢in incelemeye galistim.

Tirk Sinemasinda mizigin yerinin saflamligi, bence arz-
- talep ile yakindan ilgilidir.'Mﬁzik konusunda hangi yol izle-
nirse iilensin, yonetmenle muzikléfi yapan sahat91 arasinda
yakin olumlu bir iliskinin kurulmasi ge;ekir. Fon miizigi ala-
ninda galigacak besteci, diizenleyici ve miizik segicilerinin

unutmamalari gereken konularin basinda gu gelmelidirr MiiziZin
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ozel olarak éslik edecegdl gbrﬁntuier ve onlarin anlatmak iste-
dikleriyle; filmin atmosferinin birlikte uyum saflamasina ga-

11§11ma11dir.

Sinemanin yurdumuzdaki ilk yillari higde parlak degildi.

Tiirkiye'deki ilk sinena olaylérl yabancilarin sinema
‘filmi cevirmek iizere Tlirkiye'den gec¢meleri ile baglar., Ilk film
gbsterimleriniﬁ 1896'da Abdiilhamit zamaninda sarayda yaplldlél
bilinmekﬁédir.;ilk gbsterilen filmler arasinda Pathe'nin haber
ve komedi filmleri ile Asta Nielsen'in SIR édll dram filmi sa--

yilabilir,

Tirkiye'de gevrilen ilk filme gelince; 93 harbi olarak
anilan Osmanli~Rus (1876-~1877) savaslnin hatairasi icin dikilen
anitin yikilmasini gbrﬁntﬁleyén Fuat Uzkinay'ain belgesel filmi-

dir,

Sinema81h1n ilk yallaraindan l940'1ararkadar biitin Ulke-
ierin-sinemalarlnda'tiyatrodan gelen oyuncularin egemenligi soz
konusudur. Bu durum Tirkiye'de de gegerli olmusg; sirf tiyatro
oyuncular;nln_sinemaya.hakim oldugu dbnem baslamigtir. M.Ertug-
rul'un galigmalarinin agarlik noktasini tiyatrodan gelen oyun-

cular olusturmaktayda,

Tirkiye'de ilk sesli film 1931'de ISTANBUL SOKAKLARINDA

adly filmdir. ==

Seé unsurunun sinemada kuilanllmaya baslanmasiyla birc¢ok
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6zellikler ortaya gakmistir, Diyalog, efekt, mizlk gibl asil
onemlisi iSe dogal seslerin sinemaya ka21nd1rdig1 yenli boyut-
lardir, Tiyatroda hi¢ gbriilmeyen sesin apayri bir kullaniliga

~vardir ki oda fon miizigidir.

Fon mﬁZigi bugﬁn‘sinemada'adeta bir ses dekoru tegkil
edecek kadar filmin blinyesiné sokulmus; onun goriinti deferini

ve ritmini arttiran bir bilesim saglamigtar.

1980'de Tiirk Sinemasil her ySnuyle parlak olmayan bir yil
gegirmistir, Filmlerin qoéﬁnlu@unu moda olan seks filmleri ali-
yordu, Arabesk tird filmlerde giin geétikqe agirligini koyunak-
taydi. 1980'nin Turk sinemasindaki en buyuk olayil disa ag¢ilma

olmustur. (SURU, Zeki OUKTEN ve DUSMAN Aeki OKTEN)

1981t'de filmlerinin g¢ofunlufunu sarkili-tiirkili filmler

aldi, Denilebilirki arabesk bu donemde altin ¢afini yasamistar.

1982 yine arabésk yl}l dlarék Tﬁrk sinemasinda yer al-
mistir, Ddnemden dolayi sinemayl kurtarmak i¢in yapilan ¢alis-
malar sonuésuz kalmig ve sinema yasasi olugturulmamigtir. Her-
seye ragmen Tirk sihema81 dis dinyaya ag¢ilmis vé gesitli &dil-

ler alarak bagsarili bir yil yasamistir,

1983 yala Turk sinema : tarlhlne fllm yakma yili olarak
gegmlstlr. Arabesk modasi devam ederken yeni bir ejfilim giinde-

me gelmigtir: Kadin Filmleri,
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Genelde kadan kahramanlara, kadinsal sorunlara yodnelik

N

aile filmleri.

Kuskusuz bir'ﬁlkenin;tbpyékun geligme dlizeyi o'nun sana£~

takl gelisim diizeyini belirleyecektir.

Kirdan kente gbdg, carpik kentlesme, yaygin ve Orgin efi--
timde istenilen diizeye erisememe, llkenin toplumsal yasaminda
bir takim aksakliklara neden'olurken; bu.aksakliklarain ve ye-

tersizliklerin tim sanat kollarina yansidigi da'bir gergektir,

- Sinema sanati ve o'nu olusturan, onun glizelligine, kali-
tesine ve istiin begeni diizeyine etki eden yan'sanat dallarl"dﬁ

bu etkilenmeden paylarlnl‘almaktadlrlar.

Koydeki baslak parasi sorununu, ya da kan davasi sorunu-
. 4 {
nu i$leyen filmlerde, onceki yillarda var olan malzemeden ya-
rarlanilirken (acili tilirkiler, agitlar, v.b.), bu glin toplum~

sal yasamda gelisme dilzeyine kosut olarak "halk mizigi" karek-

terinde fakat Ozgilin muzikler yaratilmaktadir,

Yukarida degindigimiz ©rnek her zaman olmasa bile, bu

du$Unce'art1k glnlmiizde yayginlagmaktadair,

Guntmiz Tiurk sinema mizigi konusunda bizce olumsuz sa-

yilabilecek ~Ornekler igerisinde "arabesk" blgusu basta gelir.

Yanmiglik, yikilmislaik, mahvolmugluk duygularinin miizik

eslifinde belli bir begeni dizeyine gelememis toplumun genisg
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vkatmanlarlna~suhulmas%,kan1m1zca toplumun moral degerlerine
olumsuz etkide bulunmaktadair. Kuskusuz bu durumun olusmasinda
halkin bu kesiminin anilan tiirlere yatkain olmasininda roll gok-

tur, Yani bir arz ve talep mekanizmasi islemektedir,

- Tirk Sinema Muzigi'nin kalite olarak diizeyinin yikselme~
si, bizce halkin yeterli sanat efitiminden gegmesi ile sanat di-
zeyinden yoksun sinemalara olan istemin azalmasi yoluyla gerqek-

legecektir,
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Sozlilk anlami olarak sinema Yunanda'da, bir 1sik kayna-
élndan glkan i1sainlari, izerinde resimler bulunan bir film ge-~
ridinden gegirerek bunlarla bir ekran iizerinde hareketli gorin-
tiler Qlusturma igi ve bdylece olusan goriintii olarak belirtil-
‘mektedir,

Sinema (cinéma) sozciigli sinematografi (cinématographie)
stzcliglinden kisaltilmigtar. Lumiére Kardesler kendilerinin bul-

mus olduklari aygita sinematograf (cinématographe) demiglerdir.

Yunanca " kinéma, -atos-devinim" ile "praphein-yazmak"
sozcikklerinden tiiretilen sinematograf, " devinimi yazan, sap-

tayan" anlamina geliyordu, (1)

Sinema sodzcligliniin bu sekilae kullanilmasinl sadece
Lunmiére Kérde$ler deéil,vsinemanlnbbuluslar qaélndé qesiﬁli
7a11c1lar yapaﬁlarlnda bu sSzcﬁgﬁ kullandiklari ve hep "devi-
nim", "canlillk", "yagam" kaﬁramlarl.ile ilgili adlar verdik-
leri bilinmektedir. Ginki yeni bulusun gozle goérlilen en belir-
‘gin 6zelliéi, devinimi ;e yagami oldugu gibi aktafabilmesi,iz—

leyiciye yansitabilmesiydi.

(1) N.OZON, Sinema Sanati sh: 7



Buguh ¢ok yaygin.oOlan, hemenihemen her llkede kullani;
lan sinema sézcﬁéﬁnﬁn yaniélra Amerika Birlegik Devletlerinde
gok kullanilan "motion picﬁure, moving picfure (ve bunun kl-.
saltilmisi "movie")- devinimli resimde yine ayni tutumu yan-

sitmaktadir, (2)

Sinema sdzcigil zamaﬁia filmleriﬁ gosterildigi yap1, yer
sinema qallﬁmalarlnin timi, sinéma igleyimi (endiistrisi) kav-
ramiarini i¢erecek bigimde anlam gelismelerine ugramais ise de
bizi burada ilgilenﬁiren ilk ve temel kavram "devinimi yazma
saptamadir, Bu anlamiyla sinema, herhangi bir devinimi dilizen~
1i aréllklarla paréalara ayirarak bunlarin resimlerini sapté-
mayl, sonra gosteri aygitl yardimiyla bu résimleri karanlaik
-bir salonda goriintiilik ﬁzerine yan81tarak'devinimi yeniden

olustirmayl kapsar.
1. SESSiz SINEMA DONEMI (1895-1930)

Buginki anlamda sinemanin buluculara kabul edilen Lumi-
ére Kardéslérin 28 Aralik 1895'te Grand Cafe'de halka yaptik-
lari ilk paréll gasterim sinemanin ilk ufmnu sayirlair. Her bi-
ri 15-20 m, uzunlugunda olan on kadar filﬁltOpu topu 20 daki-
kalik bir siireyl kapsamaktaydi, Lumiére Kardeglerin bile gele-

ceginden kuskulu olduklara sinema kisa slirede diinyaya yayalda.

(2) a.g.e,.ﬁh; 7



I1k gevrilen filmler, birer‘iki$er dakikallk belgeselrfilmler-
di. Lumiére KardeslerQen Louis Lumiére'nin (1864-1948) ilk fil-
mi LA SORTIE DES USINES LUMIERE ( Lumiére Uretimlifinden gikig-
1895) Lyon'daki‘ﬁretimlikten iggilerin daélllslnl gbstermektey~
di, Filmlerinin ¢ogu, bugiin dzenci sinemac11arin yaptigr gibi
kendi aile yasamini yansitan gesittendi. Ornegin (LA SORTIE DU
PORT- Limandan ¢ikig, LE GOUTER DE BEBE-Bebefin mamasi). Bu
filmlerde gerek Lﬁmiéfe gerekse alici y®netmenler gordiikleri
'ilginq yerleri, olaylara, ailcllarlnl bir noktaya yerlestire-
rek saptamaktaﬁ baska bir sey yapmlyorlardl.-Gergeklestirdik— .
leri ilk habér filmleri,vgezi fiimleri, gortigiim filmleri hep

bu gegsittendi.(3)

UBu dar qarQeVeden kurtulmak ve sinemanln daha iyi bir
,sékilde 61ma31 gerektigine inananlarda bulunmakta idi. Bunla-
rin basinda MELIES'i gésterebiliriz, Sinemaya geécmeden Once
tiyatro qallsmalarlnda bulunan Georges MELIES (1861-1938/ si~-
nematograf1n~6nemini anlamis ve bir sinema aygiti edinmek igin
galigmalara baglamigtir. Antoine LUMIERE'e (1858-1943) basvu-
ran MELIES eli bos olarak doniince, LUMIERE kendisine gdyle de-
migtir, “Bana tegekklir borglusunuz delikanli. Bu bulus satilik
degil, ama zaten‘ifla81nlza ybl agarda. Biiimsel bir merak ko-
nusu olarak bir siire islénebilir, bunun disinda tecimsel (ti-

caret) bir gelecegi yoktur." (4)

(3) a.g.e. sh: 157

(4) a.g.e. sh: 157



MELIES'in anialarina gdre ise LUMIERE sunu demektedir.

"Bu ‘aygit gok gizlidir, satmak istemiyorum, kendim igletecééimﬂ

~ Halbuki sinematografin degilse bile sinema gereg¢lerinin
higbif gizliliéi kalmamig, gesitlivﬁlkelerde_qegitli adlarla
Aartarda_orﬁaya gikiyordu. Nihayet MELIES Ingiliz wiLLIAM PAUL'
den ayélt satin alarak sinema dﬁnyasiha ilk adimini atmigtir, -
1k filmferindeh]bazilarl ki bu filmler,.(UNE PARTIE DES CAR-
TES~Bir iskambil partisi, Sauvatage en riviére-Irmakta Kurta-
ris.,. 1896) ve diéefleri LUMIERE'nin filmlerini éndlrlyorQu.
Zamanla’Melies bu tir filmlerin etkisinden kurtularak bu glnki
Sinéma hilelerini bulmustur. Ornegin(Kesik béslnl tasiyan kim-
se, héﬁada yuruyen adam v.b.) fariste o tarihlerde meydana
gelen yangin Binemayi bnemli_élqﬁde sarsmaslina ragmen MELLIES
“igin bu yangin L RET e olmustur, MONTREUiL'de bir
islik kurmﬁs ve eSki tiyatro deneyimlerindéh yararlanarak be-
zeﬁli, byunluklu,royunculu‘filmler gevirmigtir. En Onemli fil-
mi olan LE VOYAGE DANS LA LUNE- Aya Gezi'yi 1902'de Ingiliz ve
Fransiz yazarlari olan H.G.WELLS ve JULES VERNE'nin yapitla-
rlndén yararlanarak ortaya koymugtur. Bu film buglinki dnéele-
mé filmlerinin atasi olarak kabul edllmektedir. Tiyatrodan
‘gelme bir aliskanlikla filmlerini fablolar seklinde QUZenleyen
MELIES;,allclslnlda izleyicinin goriis noktasina ve agisina
yerlegtirerek yerinden hié oynatmiyordu, Bﬁgunkﬁ sinema anla-
yigina ters gelen bu tutuma kargin, MELIES sinémayl LUMIERE
Kardeglerin anlay1$iné tamamen tersine bir temasa (goriing) ko-
nusu olarak ele almis ve bu yolda gelistifmistir. Sineméya yu-

karida da belirtdigimii gibi film hilelerinin yanisira, siiri
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diglemi ve diis gucﬁnﬁ sokmustur.

~ LUMIERE Kardeslerin ve MELIES'in bu galigmalarindan do-
layx sinemanin iki;ayrl yone gittigini gormekteyiz. LUMIERE
Kardegler sinémayl.g621emcilige yéneltmis; dig dunyayl film
lizerine oldugu gibil aktarénk§a11$malara yolu a¢misglardir.
MELIES ise, sihemayl sanatginin dilg glicline dayandirmis, bu glig-
ten yararlanan yapimcllara film yolunu agmigtar. ikiiayrl yol-
dan giderek.sinemaylrgeli$tirmeye calismiglarsada bunda basa-

ri1ili olamadan sinema diinyasindan c¢ekilmek zorunda kalmislar-

dair,

Sinema,‘biri LUMIERE'nih belgeci, digeri MELIES'in G&y-
kiicii tutumundanAyolé'q1karak degisgik film tirlerine, gegitle-
rine ancak iki tutum aras1ndaki dengenin saélanm381ndan sonra
ulasabilmistir., Nitekim Ingiltere'deki BRIGHTON OKULU dengenin
saglanmasinda onemll rol oynamlstlr. Brlghton Okulu dlye adlan=-
dirilan sinema01lar toplulu@u, film ¢evirimini kapalil yerden
alarak a91k havaya Gikarmiglardir, Alici aygiti sabit olmaktan
kurtararak fotograf makinasi gibl gerektikge konulara yaklag-
tirmiglar ya da konulardan uzaklastirmiglardair. Fotografcilik-
tan sinema dﬁnya81névéiren bu topluluk elemanlari portre'alls-
kanliklarandan dola51 yakin gekimlerlede ¢alismaya gitmisler-
dir. Ne varki bu ¢ekimler bazi sorunlarida ortaya getirmistir.
Degigik qekimierin siraya konulmasi ilk kez ilkel bir kurgunun
olusmasina neden olmustur. Bu okulun sineﬁac1lar1 alici a&gltl
bir fotograf aygaiti gibi bir yerden diger bir yere tasiyarak

Sykliyi anlatirken degisik agilardan ve goriis noktalarindan
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yararlanarak kurgu Ornegini veriyorlardir. Bu g¢alismalara ornek
olarak su filmieri gostereblliriz, GEORGE ALBERT SMITH (1864-
1959) Grand Ma's Reading Glasstinenin Okuma Buyiliteci, AS Séen'
ThroughfaTeleécope-TeléékoPtaniGarﬁidﬁgu gibi (1900) filmlerin-
de bag ve ayrinti c¢ekimleri kullanmigtir. JAMES WILLIAMSON
 >(1855-1953) Attack On>e China Mission— Cin'deki Bir Kurula sal-
- diritda (1901) agikhavada gegen devingen,‘kovalamacall bir o8y~
kii iginde kogut ve zamandas kurgulari kullanmlstir. ROBERT
WILLIAM PAUL (186§-1943), Londra'da gevirdigi One Runaway Mo-
torcar- Ba§1bo$ otomobil'de (1900) kalabalik bir caddede hlzlé
glden oﬁomobile-yerlestifilmis bir alicaiyla hem kaydirmayi, hem

de 8znel anlatima yer vermistir. (5)

Sinemanln ilk yillarlnda.belirtdigim gibi LUMIERE KAR-
DESLER ve MELIES qallsmalarlha belirli bir zaman sonra ara ver-
mek .zorunda kalmlslar, nitekim>1898'de Lumiére Kardegler yapim-
dan gekilmigler, 1912'de Melies yapimdan gekilmigtir. (6)
Zira Lumiére Kardesler sinemanin geléceéine inanmamislar, Me-
lies ise sineméyl bir éi sanati niteliginde gdrmekteydi. Hal~
buki sinema bu dusunéelere kargit olarak isleyim haline geli-
yordu. Bunu ilk farkeden Fransiz CHARLES PATHE (1863-1957) ol-
mugtur, Slnemayl genls halk kitlelerine ulastlrmls ve bununlqin‘
de gezici sinemayil, panaylr sinemasinl geligtirmigtir. PATHEHn

bu basarisinda, sinemanin gelecegini dnceden kestiren iyi bir

(5) a.g.e. Sh: 159

(6) a.g.e. Sh: 159

12



is adami olmasinin yanlnda,_ydnetméh olarak FERDINAND ZECCA'y1
(1864=1947) kendiné baélamaélnln roli bUyﬁktur.}deetmen once
Lumiére ve Melies'in filﬁlerihi yinélemékle‘ise.baslamlg ardin-
dan.Brighton Okulunun 6Zelliklerini benimsemistir.-Zecca'nln
filmlerini peri masallari ve masallar,‘dramatik‘ve gergekci
goriinglilkkler, dinsel gdrﬁnélﬁkler diyebug kisimda toplamigtir,
En tnemli flimleri ise HISTOIRE D'UN CRIME- Bir Cinayetin Uy-
kiisii (1901), Zola'nin "ASSOMOIR"indan uyarladigi LES VICTIMES
DE I'ALcooLiSME- Alkolizm Kurbanlari(1902) ve yine Zola'nin
"GEéMiNALﬁ inden uyarladigi LA GREVE(1904) sinemada gercgekgi-

ligin ilk Srnekleriydi. (7)

Pathé sinemada yanlizca yapimi amaglamaktaydi, Ayhl Za-
manda sinema dilnyasinda genis bir tekel kurmak istemis ve ni-
tekim 1907'de alicilar ve bos film lireten, film gevirten, is-

leten, Onemli salonlari elinde tutan bir tekel olusturmustur.,

Sinemanin ilk yillarinda gelismeler Bu sekilde bir se-~
yir gosterirken film yapimida hléla gélismistir. Gogunlugunu
gezicl sinemalarin olustﬁrduéu ddénem yerini yerlegik sinemala-
ra blrakmlstir; ingiltere'den basléyan yerlesik sinema akimi
Ameriké'dan sonra Snemli biflgekildeAgeligﬁé gastérmis ve bu

geligim bugine kadar etkisini devam ettirmistir.

(7) a.g.e. sh: 161
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Sinemanin yerlésik_hale gelmesinden sonra éallsmalar da-
hada gelismis ve séssiz sinema aglrllglnl'daha da hissettirme-
ye baslamistlr, |

Sinema cagdas uygulaylm bilime dayanik sinemanin bir bii-
yﬁk'isleyim koluvoldugﬁnu,'gelistiéi iilkenin iktisadi ve top-
lumsal kosullarlndan etkilendigini séyleyebiliriz._Sinemanln

dili ve sanati bilitiin bu etkenlerin &zelligini tasimaktadar,

Sinemanin geliéim gbstermesi beraberinde ¢dziim bekleyen
birgok sorunuda getirmistir. Bu sorunlérln en onemlisi hig siip-
hesiz dildir.:sinémanln ilk iki onciisii olan LUMIERE ile MELI-
ESt'de bﬁylé’bir sorun yoktu. Zira filmler 1 1i1l& 2 dakikallkk

‘kaisa filmlerdi.

" Sinema dilini.ilk kez bagariyla kullanan GRIFFITH ol-
mustur; Fakat ne varki patlak veren 1. Diinya Savasi bu dilin
geligmesinde defisik olumlu veya olumsuz etkiler yapmigtir,

Bunlari kisaca gu gekilde ozetleyebiliriz. °

~Sanat. filmi, sinema bzleyicilerinin sayisini ¢ogltmak,

sinémaya sayginlik kazandirmak amaciyla ortaya'glkmlstlr. Si=
nema ilk ﬁnceleri ayak takaiminain eflencesi sayilmaktaydi. Sa-
nat filmi akiminin olumiu yonii, sanat alaninin d1$1ﬂdayd1.
v(aydlnlarln ilgisini'sinemaya cekmek, izleyici sayisina art-

tirmak ve sinemayi yayginlastirmak)
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’ Tarihsel filmler, 1908'den's6nra Italya'da ortaya ¢i-
kip sonra diger lilkelere yayilan bir tiirdir. Genellikle sanat
filmi akiminin tarih konulaflna uygulanma51ndén‘ibaretti. Do~
‘1ayi81yla bu tirde sanat filminin aksakliklarinida yaninda ta-
giyordu. Bu tﬁrﬁn.olumlu etkisl sinemaya aq1k havaya ¢ikarmis
olmasiydi, Dolayisiyla kalabalik figuranli goriinglilkkler ilkkesz

tarihsel filmlerde deferlendirilmis ve filmlerin uzunlugu sag-

lanmaigtair,

Bolikli filmler, nesredilen gazete ve romanlarin ¢ok tu-

tulan tefrika ve bolimlerinin sinemaya aktarilmasiyla ortaya
91kan‘filmlerdir. Her film en heyecanli yerinde kesiliyor ve
haftaya éynl yerden bir bagka seriiven basgliyordu. 1908'de JAS-
SET Nick Carter, roi des:detectives-Hafiyeler Krali Nick Car-

‘ter bu.tir filmlerin ilk Srnegidir. (8)

Bu tir filmlerle biriikte tarihsel filmlerin'aglk hava
bezemléfini.geqmisten alip bu kez gapgdas kentlerin sokaklari-
na, yapll;rlna taginmig, doéal bezemlerin ©nemi artmistir. Bu
dogal bezemlér araélnda, ténlnmamlg_oyuncuiarln dogal, gergek-
ci 6yunlar1 degerlengirilmigtir. Filmlere: hizli bir tartim,
canli bir anlatim kazandirilmistir. Polis filmleri, seriiven

filmleri, korku filmlerine Ornekler verilmigtir,

@

(8) N.OZUN, Sinema Sanati Sh: 156
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GUldiri filmleri, Ilk kez Fransa'da ortaya ¢ikan giildii-

ri film qallgmalarl bu alanda bir.okul Qlugturulaqak 6lgiide
gelisim gostermigtir. Gﬁldﬁrﬁ filmleri sinemayl tiyatronun'et—
kisinden ve bolikli filmlerden kurtarmigtir. Gesitli komik tip-
leri canlanélrah’yetenekli oyuncular sinemaya daha uygun bir
oyun tarzini gelistirmislerdir. Yavas yavag kaba guldupuden
uzaklagip ruh bilimsel, toplumsal gozlemlere dayanan giildiiriiye
doZru geligme saglanmigtir. Bu durum ulusal 6zellikléri igeren
yeni éﬁldﬁrﬁ okuliarinln ortaya gikmasini sagladi. Unce Fran-
sa'ldaki éﬁldﬁru okulu, daha SOnrada.Amerika'déki gulduru okulu
geligti. Bu okulda savruklama qesidi blylik Onem kazandi. Film-
1ef_ba§ dbndufﬁcu bir‘tartlmafulastl. Sinemada‘cinsel qekici;

liktenr yararlanmanin ilk.érnekieri verildi,

L

‘Kovboy'filmleri, Amerika'nln gelistirerek yeni bir tiir
olarak sinemaya kazandird;gl kovbéy filmleri, sinemaya drama-~
tik yapiyl, insanin insanla blduéﬁ gibi dofa ile de qétlsma81
.izlegini; dogayi ve halk'bilimi degerlendirme olanéklarlnl

kazandlrmlstir.‘ I1k déstan‘érnekleri bu tirde yer almisgtir.

Kovboy filmleriﬁden sonra sinema diinyasinin en bagarili
oldugu tiir gildiirilerdi. Bu tiliriin ilk basarila sanétgls; MACK
SENNETT'dir. (1880~1960) GRIFFiTH'in yaninda yetigen Sennetﬁ;
filmlerinde inanilmayacak cinsten gﬁlﬁnq durumlar, akla gelme=-
yecek gﬁluflerle biiylik bir bagari sagladl. Ornegin, Sisko FATTY
(Roscoe Arbuckle), sagl Bgn Turpin,‘iriklylmvChester Conklin'i,
birvdizi gliliing polisle (Keystbne Cops-Keystone Aynasizlari)

yada mayolu giizel kizlarla (Bathing Beauties, Girlszﬁléj Glizel-
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leri, Kizlari) birlikte kullandi. (9)

Sennett‘in sinemaya kazandlrdlgl buluslar arasinda tas
surat (Stone face) BUSTER KEATONiu,'sérlonﬁn sevgilisi Mébe;
Normand'i, akrobat Horald Lloyd'u, gosterebiliriz. Fakat eﬁ
nemli bulusu Charles S.CHAPLIN'di. (1889-1977) 11k fikmlefinin
qoéu égellik gostermeyen yapitlardan ibaretti. 1915'de gevirdi-
g1 THE TRAMP-Sarlo Serseri, Chaplin'in kisiligini bulmaya ¢a-
Vllstlgl filmlolarak gosterilebilir. 1915'i takip‘eden yillarda
Chaplin CNE A.M.‘-sarlo Gecekusu, EASY STREET-Sarlo Polis,dzel-
likle THE IMMfGRANT-sarlo Gocmen ve 1917'de ilk biiyik yapata
SHOULDER'ARMS-Sarlo Asker'i gevirmisti. (10)

Chéplin insaniyaratlllslnln gbzlémine ve toplumsal bo-
zukluklarin elestirisine dayanan, sokakdaki kiigik adamin hak-
larini savunan, insancil boyutlu blr gildiruyli gergeklestirmek-

le sinemayi ayni zamanda kitlelerin gdzdesi yapmistar.

Bu gégln en ¢nemli sanatg¢isi Chaplin'le birlikte GRT #-
FITH (1875-1948) di. 1968'den'1912'ye degin 400 den fazla film
gevirmisti., Bu film qailgmalarl Griffith'é 6bur sinemacilarin
kétkllarlnl izlemesini ﬁem de kendisinin yeni katkilarda bﬁ-
lunmasinil sagladii BﬁyleliklekBrighton'Qkulﬁnun, Portef'lnAsi-

nemaya getirdiklerini geligtirmis ve sistemli bic¢imde kullan-

(9) a.g.e. Sh: 166

(10) a.g.e Sh: 167
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m;stlr. Griffith en degisik gekimleri birbiri ardlnaan sirala-
di1, bas ¢ekimlerini, ayrinta qekimlerini.dramatik efkileriyle -
dééerlendirdi; a91-kar$i aélyl sineﬁaya soktu, film a11c1 ay-
. gitini gesitli yerlere dikefek ¢alistirmakla kalmayip, kaydir-
mayida uyguladi. Kurgunun gerek devinimi; gerek tartimi ve di-
zemi,* gerek anlatimi éergeklestirmekte, gerekse dramatik etki
yaratmaktaki ilk basarlll 6rﬁeklerini Griffith verdi. Filmle-
rinin bir ogunda kogut kurguyu, gittikéé hlzlandlfllmls kur-
éuyu kullandi, noktalama islemlerini yerindeAﬁygﬁlamanln or-
neklerini Qerdi. Bﬁyielikle, sineman1n bir anlatim araci oldu-
gu ilkesinden yola g¢ikan Griffith, sinemanin kendine &zgi birv‘
dili olmas gerektiéi sonucuna vardi ve biitin g¢alismalaraini

bu dili yaratmaya yoneltti. BOylelikle sinema dilini ortaya“
91kar1p olgunlagtiran Griffiﬁh, sinemayl bir sanat niteligine
ulagtirdi. Nitekim 1915'te'THE.BIRTH OF A NATION- Bir Ulusun
Dogusuiile 1916'da iNTOLERANCE- Hog gorisiizlilk yapitlari sine-
manin bagimsiz, kendine ozgu bir sanat olduéunu»kahltlayacak

nitelikteydi.

Parlak bir gelecege dogru ilerleyen Fransiz, italyan
ve Danimarka sinemalari Birinci'Dﬁnya Savasinin (1918) patlak
vermesiyle gerilemeye bagladi. Savastan dolayl Avrupa sinema-
laraindan gogu géile gérﬁnﬁr bir bunalima digerken, Amerikan
sinemas1 rahatga geligmek've diinya pazarlarinda ustinligi du-

yurmak'flrsatlnl bulmugtur.

 Savas sirasinda Avrupa'da geligen Isveg sinemasi 61~

mustur.'isveq'te doganin ve tiyatro geleneklerinin fsveq si-
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nemasi Uzerinde olumlu etkileri olmustur.

Victor~SJGSTRDM(18794196O) ve Méuritz_STILLER (1883~
l928)‘yap1£1ar1yla’bif varlik géstérdiler; Buna neden ise Char-
les MAGNUSSON'un 1909'da‘kurmus oldugu "Svenska" ortaklikta.
Taninmis kédln romancl Selma LAGERLUF'iin yapitlarini satin
alan Svenska, yapltlarlnyéogunu Sjostrom'e g¢evirdi. Bundan
dolayi Isveg séyienceleri, halk bilgisi‘ile Isveg doZasi bu
filmlarin temelini olugturdu. STILLER bu basariyil Greta GARBO'
yu tim diinyaya tanitan Gosta Berlings Sapa—GGsta Berling'in

oykisii'nde (1923-24) gosterdi.(ll)

Isveg sinemasi, doganin basli basina bir dge olarak si-i
nemaya girmesini, doga ile insanlar arasindaki ugragin bir
dfam ogesi olmasini sagladi, Cergeveleme, gOrinti dizenlemesi
gorinti guzelligi ilk kez Isveg Okulunda degeriendirildi. Cin-

selligin sinemada Ynem kazanmasi saglandi.

Daha sonra Isveq.sinema51n1n ilerlemesinden gekimnen
Amerikalliar, Isveg yonetmen ve oyuncularini Amerika'ya—qeke-
rek ilerleyise az da -olsa dur diyebildiler. Bununla birlikte
Avrupa'da biylk bir rakip olarak Alman Sinemasi kendisini gOs-

termeye bagladai.

(11) a.g.e. Sh: 170
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Alman Sinemasinin taninmasinda Avusturya'll.Fritz LANG
(1890~1976) Danimarké'li Asta NfELSEN, Olaf Fonns, Gek Robertv
WIENE (1881-1938), Romen lupo’PICK (1886-19%1) Snemli rol oy-
nadliarf Alman Sinema51nin en biiyilk bagarisi 1919'da WIENE'nin
Das Kabinett des Dr.Caligari~Dr.Caligari'nin Muayenehé%i'yle

‘baglayan diga vurumculuk akimi oldu. (12)

Dlsavurumculuk,'d1$'dﬁnyan1n gefgeklerine yiz ¢eviren
bu goriinen gergekleri kendi kafasinda ezip bilizen, ¢esitli ka-
liplara sokan, bigimlendiren sanat¢ilarin tutumunu ya581tir.
Zannlmca sinema o zamanlar digavurumculuga ¢ok elverisliydi.
Mercegi, dag dﬁnyayl‘istenildiéi,gibi deéistirebiliyordu, sine-.
‘ma hileleri en akil almaz sonuglar saéllyabiliyordu. Ne varki
dlgaQurumculuk sinemanln gereklerine uymayl degil, sinemayi
kendi émaqlarlna uydurmayl gozetmekteydi. Bu amaglarda sine-
mayia ters dusuyordu. Boylelikle digavurumculuk éinemaya ya-

banc1 6geleri sinemaya aktardi.

Sunu belirtmeden geg¢mek kanaatimce digavurumculugu bil-
memek demek olur. Zira digavurumculuk alicinin yalniz bir ka-
yit araci gibi sniinde diizenlenmig goringlifi saptamayl amagla-~

dif1 i¢in sinemayl tiyatrolastirmistar,

Aydinlatmanain dramatik bir dge olarak kullanilmasi, be-

(12) N.OZON, Yiiz Soruda Sinema Sanati, Sh: 158
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zemin dram Ygesi olmasl ve aydinlatmayla insanlarain ruhsal du-
rumlaraniy yansitmak disavurumculuktan kazanilmigtir. Ayni za-

manda korku filmlerinin gelismesini saglamigtair,

Yukarlda acikladigimiz dlsavurumcqluk akimina tepki ola~
rak Alman‘gérqekciligini dogdugunu gorilyoruz, Disavurumculuk
akiminin tam tersine gilinlilkk olaylari, her gliniin gerg¢eklerini
sokakdaki adamin glinlik draﬁiarlnln islendiéini Alman gergek-
ciliginde gorebilmekteyiz. Bu gerqekcilik anlayisinda tema ve
va11c1 devinim yeniden Onem kazanmistir. Oznel anlatisin ilk
brnekleri verilip oyun ya11n1a$t1r11m1§t1r. Biitin bunlara kar-
sin.gergekqiligin yinede tiyatro aklmindan kurtulmadijgi goz-

lenmektedir.

Aydinlarin, sinema elestirmenlerinin,‘kuram01lar1n1n
oncililiik ettikleri.Fran81z izlenimcilifi ise, sinemada ruhsal
durumlara, anliara, diislere ilk kez bilyilk yer veren, bunlari
sinemanin olanaklarl ile vermeye galisan sinema okﬁlu gorinii-
mindedir, Sinemanin ilk elegtirmenleri arésmnda‘yer alan LOUIS
DELLUC(189Q—1924), Ricciotto CANUDO bu okulun kuruculara. Bu
~akainda bigim bozumu, bindirme, 6rtﬁ, bulanik gorinti gibi si-
nema 6zellikleri ¢okga kullanllmlé, genis gérﬁntﬁlﬁ&ﬁn ilk ba-
sar;ll denemeleri gerqeklesfirilmistir. Fransiz izlenimciligi-

nin kigileri arasinda Abel GANCE (1889-1981), Bayan Germaine

DULAC(1882-1942), Marcel L'HERBLER (1890-1979) sayilabilir.(B)

(13) a.g.e. Sh.171
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.Fransa'da ortaya c¢ikan bir bagka akim olarak da &ncii
sinemayl goriiyoruz. Kisa zaménda diZer ilkelerede yayilan bu
akim, yazin ve.&oérumsal saﬁatlérda ortaya ¢ikan gergek iistii-
culﬁk,'gelecekgilik, kiipgiliik, dadéc111k aklmlarlnln.sinemaya
yanslma51yla olugmustur. Yazarlar, ozanlar ve ressamlar kendi
alanlarxndaki tasarilarini sineman;n olanaklari ile islemeye
koyuldular. Bu akimin omriiniin kisa olmasaina karsin, sinemanin
Gok geqis bir deneme alani oldugunu ortaya ¢ikarmasi bakimin-
dan fayda saglamigtir. lleriki konularda genis bir sekiide ele
alaéaglm sesli sinemadaki mﬁziéiﬁ'gérﬁntﬁ ile birlesmesinin

oncil sinemaya borglu oldugunu vurgulamak gefekméktedir.

Amerikan sinemasinda éalisan CHAPLIN, STROHEIM,
FLAHERTY bagimsizliklarinl titizlikle koruyan fakat ayri ayri
yoliardan giderek sinemaya katkida bulunan lig biylk sahsiyet- |
tirler, Herseyini kendi haz1rladig1 glldiirilerinde Chaplin, si-~
nema sanatina yeni olanaklar getirmemesine ragmen oyhamaylp'yb-
nettigi "A WOMAN OF PARIS- Paris'li Kadin (1923)"da goriintiile-
rin ¢agrimig glicinden, ¢ekimler arasindaki iliskiden yararla-
narak, en az ¢abayla en ¢ok sey anlatmanin glzel bir Ornegini
‘ortaya koymustur. Stroheim ise,'kapitalist topluﬁda tirli bas~
kllar altinda sinemahln 0 zamana kadar ulagabildifi en taviz-.
.81z bir fﬁtumla kapitalist toplumun gérﬁntuiﬁge yansimayan yl-
ziinii gostermistir. Iginde yasadiga toplumun vé insanlarin en
kirli ydnlerini titiz bir gercekcilikle o;taya koymustur., (
‘Flaherty belgesel filmin ilk biiylik sénatglsl olarak ele aldiga
cevreyl ve insanlara uzﬁn slire onlarla birlikte yagiyarak in-

celemenin, gbdzlemenin, ancak ondan sonra bu ¢evreyli ve insan-



lari glinliik yagamlarinin dofal akigi iginde vermenin gerek-

tigini gostermistir.

Griffifh'in baglattigi sessiz sinema sanatzi deyet Si-
nemasinin gergekgiligi ile dorﬁéuna ulagmigtair. Griffith'in ge=
tirdigi yenilikler Sovyetler Birliginde laboratuar deneyleriy-
le saglem temellere oturtulmustur. Leu KULESOV' (1899-1970)
kurgunun ilk yésalarlnl bulmug, filmsel uzamla filmsel zamanin
né811 yaratilacagaini saptémlstir. Kutlesov'un en dnemli yapltl '
olan NEoBisANiYE PRIKLUSENIYA MISTER VESTAY STRANYE BOLSEVIKO-
Bay Bati'nin Bolsevikler Diyarlndaki'Akla durgunluk‘}eren se-

rﬁveni‘(i924) Batilalarain Sovyet diizenine karsi tutumlarina

igermektedir. (14)

Dziga VERTOV’(1896-1954) kiﬁb-glaz (Sinema—sz), Sinema
gercek uygulamalariyla sinemayl kendine yabanci bilitiin tgeler-
4den kurtarmaya ¢alismis, alici aygiti sokaga, okullara, iglik-
lere ve iiretimliklere gotirmis, yeni bir toplum yaratan insan-
lari bu yaratma siireci iginde, dofugtan (irticalen) saptamanin
6rneklerini vermistir. (15) 1922'den sonra diizenli araliklar-
la Qlkafdlgl, ié savas Rusya'sini igeren KINO-PRAVDA-Sinema
Gergek, 1924'deki KINO-GLAZ~ Sinema GGZ, habef ve propaganda
filmlerinin ilk bagarili ornekleridir. Daha sonralari SESTAYA
SAST MIRA-~ Diinyanin altida b;ri(1926)e GELOVEK SKINOAP-PARATOM

Alici Adam(1929) gibi belge filmleri liglincii diinya sinemalara

(14) OZON, Sinema Sh: 177

(15) SZON, 100 soruda sinema Sh: 161

23



tizerinde etkili oldu. (16)

Sergey-Mihailovig¢ EISENSTEIN ( 1898-1948) cevirdipi
STACKA~ Grev ve Branenosetz Potyomkin-Potemkin erhlls;yla Sa~
dece sessiz sinemanin defil, tim sinema tarihinin en biylk ya-
pitlarindan birini ortaya koymustur. 1905'teki Garlik Ruéya;
sinda meydana gelén ayaklanmaya katilan bir zirhlanin seriven-
lerini iqeren»filminde Eisenstein, kurguyu en gelismis sékliy-
 le,ku11anm1s, bag oyuncu olarak yiginlari iglemis, bilylk bir
gergeveleme, gﬁrungléme ilé bugline dek kolay kolay asilmayan

bir dizeye eristirmisgtir.

PUDOVKIN ise belge filmlerinin yanisira Gorki'nin ro-
maninl sinemaya uyarlayarak ANA (1926) ile un>kazanm1§t1r.
Eisenstein'den farkli olarak bireyi ele-almisg, bireyle toplum

arasindaki gatismayil ele almistair. (17)

Sinemanin en bluylk ozani sayilan DOVSENKO, insanin agk
yagam, Olim ve toprak gibi kaybolmayen izleklerini biyilik bir

cogkuyla dile getirmistir.

Sonu¢ olarak gunu sdyleyebilirimki, Sovyet sinemasinin
bu ii¢ sahsiyeti Vertov'un yalin gercekciliginden Dovjenko'nun
lirizmine dek uzanan gergek¢i tutum, toplumsal izleklerin agir-

11k kazanmasi, kendisini ve ¢evresini defistirme cgabasinda

(16) 0ZON, Sinema sanati Sh: 177

(17) 0ZON, Sinema sanata Sh: 178
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olaniinsahlarln, topluiuklarlﬁ anlétllma81, sinemanin hem dev-
‘rimin taﬁl@l hem de devrimci bilinci gﬁqlehdirme araci olarak
kullanilmasi, kurgunuﬁ basli bagina bir kuram olarak gelisti-
rilmesi  kurgunun, izleyiciyi'belli bir sonuca dogru yoneltme
giicini kazanmasi, goriinti, gorinti iqerigi ve kurgu arasinda

ayrilmaz bir bag olusturmasiyla sessiz sinemaya blylk katki-

larda bulunmuslardar,

Sessiz sinema Sovyet okulunun katkilara iie en gelismis
~durumuna ulagtiktan soﬂra kendi basina bir sanat, kendine;ngu
kurallari olan, belli ilkelere dayénan bir énlatlm aracit iken
birdenbire ortaya ses unsuru g¢ikmigtir. Artik sinemada sessiz-
1lik dbnemi jerini sesliye birakiyordu. Sinemada ses vgesinin
hergeyden tnce sozlendirme icin kullanilacagi, filmlere ara
yazilar konmaya baslandifZindan beri varligl anla$1lm1$t1. Iik
sessiz filmlerde ara yazi yoktu fakat sonralari zaman yodninden
ilerlemeyi belirtmek ve kisilerin kimligini ortaya koymak mak-
sadiyla ara yazilar kullanilmaya baglandi. 1920'1i yillara dog-
ru oyunlﬁﬁun selismesi, gorintiler kadar ara yaz1lar1nda/6nce-
den ayraintilariyla haz1rianma51na yol agmigtir., Artik ara ya-
zilar kurgucuya gore defil, oyunluk yézarlna gore hazirlanmaya
ba$1anm1$E1r. Stzlesme sinemada onemli yer .alirken sesin ses-
size listinlifd baslamis oluyordu.

2- SESLI SINEMA ( Sesin Sinemaya Girisi) 1927-1934

A~ TARIHGE.
Sinemada ses, eski bir bulustur. Hatta denilebilirki si-

nemadanda eski bir bulugtur., Bugiinkii plékgalarlarin stasa sayl-
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lan "fotgraf"in bulucusu EDISON'u sinemada~qa11$malgra yonel-
ten diglince, fonografin g¢ikardiii sesleré-géfﬁntﬁlerin e$likv
etmesini sajglamakti. Plékiarla'yapllan egleme daha ylzyilimi-
z1n béglnda éerqeklegtirilmistil Léon Gaumont, 1900'deki Paris
Dﬁnya dergisihde, zamanlin Unli tiyatro sanatg¢ilari Sarah-
Bernhardt, Coquelin, Mounet-Sully v.b.nin lnli goringliklerini
hem pléfa hem filme almig, ikisi arasinda eslemevkurarak gos~
terimi gergeklegtirmigtir. Seéin yaqllz pléklar UZeriné defil
film Uzerine optik yoldan saptanmasida yine ayni yillarda ger-
geklestirilmistir, A O I S ) radyo 1sitag-
larani yapmasindan sonra, sestoplarinin derledifi seslerin
yikseltegle gliglendirilmeside gerqeklestirilmi$tir.'Ne varki
eglemenin sailanmasi, Saptanan,sesin istenilen nitelikte c¢alin~

masi1 heniiz bagarilamamisti,

Konuyla ilgili ilk galismalari Nijat Ozdn, Sinema adli
kitabinda s6yle dile getirmektedir, " 1925'te, Birlegik Ameri-
ka'nin biiylk elektrik ortakllklarlndén Westérn Eléctric'e bag-
11 Bell Telefoﬁ Ortaklaga, kendi»geligtirdigi (Vitaphdne) yon-~-
‘temini Adolph Zokor'a ve difer biiylk yapimevi baskanlarina
Gnerdi, ama bu Gneri benimsenmedi. Ertési yili iflasin esigin-
de bulunan ufak bir yapimevini isleten WARNER KARDESLER, ta-
1ihlerini denemek i¢in (Vitaphone) patentini aldilar, o sirada
ALAN CROSLAND'an (1894~1936) éevirmekte olduZu DON JUAN'a plak-
larla seslendirdiler. Ilk gosterimi 6 Agustos 1926'da New York!
ta yapilan DON JUAN yalniz miizikliydi., Bunu 23 EKIM 1927'de
yine New Yofk'ta ilk gbsterimibyapllan‘THE JAZZ SINGER-Caz

garkicisl izledi. Burada da Vitaphone yontemiyle (plikla) ses-
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lendirilen, CROSLAND'an bu ikinei filminde iinli sarkici AL
JOLSON'un sarikilariyla birlikte birka¢ da sdylesmeli goringlik
yer aliyordu. Bu Eaklmdan, ilk sesli film olmamasina karsin Caz
sarkicisi, sesli sinéemanin basléngic1 olarak sayilir. Bu iki‘
filmin dzellikle Caz Sarkicisinin genislizleyici yilgainlaranca
ilgiyle karsilanmasi, sesli sinemanin hizla geligmesini sagla-

migtir. "(18)

Bu arada Vitaphone'nun -elverigli olmayan plakla seslen-
dirme yéntémi bir yana barakilarak, sesin dogfudan dofruya film
lizerine optik yolla saglanmasi qalismalarl aa hlziandl. 19271
“de Birlegik Amerika'da ?iyaéaya stirtilen "MOVIETONE" ile 1929'
da Almanya'da piyasaya slirilen "Tobis" bunlarin ba§11calar1y-

di.

Sesli 'sinemanin ilk‘ylllarlhl takip eden yillarda yapis-
lan galaigmalar genellikle kisa metrajli olup daha sonralari
belgesel filmler ve konulu kisa filmler seklinde geligme g&s-

termisgtir,

Kisa konulu filmlerle birlikte-oyun-~oyuncu sorununun
gindeme geldipfini gormekteyiz. Ilk yapilan kisa filmlerde oyun-
cu sorunu yoktu, uzun filmler yapilmaya baslaninca bu sorun

daha -gok ortaya ¢ikmigti. 11k zamanlarda tiyatrodan geg¢en oyun-

cularla bu sorun halledilmeye galigildi. Boylelikle sinema-Ti-

(18) "N, OZON 8%: (1L80)



vyatroda bagindan sonuna kadar‘konsantre oiup kesintisiz bir
.oy&n'sergiliyorlafdl. Sinemada oyunun plén'plan kesilmesi, bu
plénlarin qékiminin uzamasl, séhnelerin defalarca tekrarlanma-
s1 konsantrasyonu bozmaktaydi. Bunu ortadan kaldairmak i¢in film
yapimcilari miizik kullanmaya baslamlglar? boylelikle ses unsu-

ru sinemaya girmis oldu.

Sesli filmin ¢ikigi, sinema isleyiminin altiist olmasina
yol acgti. "Vitaphone" u elinde tutan Western Electric ile
Movietone'u elinde bulunduran RCA adli elektrik tekelleri Ame-
rican sinema igleyiminde tek soz sahibi oldular. Caz garkici-
31'n1’izleyen altl ay iginde igliklerin sesll sinemaya gire
dilzenlenmesi i¢in milyonlarca,dolar harcandi. Artik sinema sa--
lonlara ées’unsuru icin yeniden dUZenlendi{ Sessiz sinema ga-
ginin birgok iinlii oyuncusu, sesléri ve oyunlari sesliye elve-

risli olmadigindan bu isleyimin disina atildilar.

Sesli sinema ortaya birde dil sorununu ¢ikardi. Sessiz
film, asaga yukérl bir "Esperanto, "Evrensel dil" nitelifini
kazanarak her Ulkenin izleyicisine seslenebiliyordu. Halbuki
sesli sinemanin;_dzellikle s0z1U filmin cikisgiyla bu nitelik’
kalmadi. Amerikén ilk sozli filmlefi hemen her ilkede izleyi-~
cinin_tepkileriyle kargilandi. Hollywood'un buna karsi aldifi

»6niemlerden ilki, yabanci paéarlardan silinmemek ig¢in her s&z-
-1U filmin bir sessiz evirimihi hazirlamak-oldu. Ikinci Snlem

olarakta yabancai oyunculara Hollywdod'a getirterek ‘onlara ken-
di dillerinde filmlér gevirtti. Amerikall_EDWIN HOPKINS, "sesi

olmayan" sessiz sinema oyuncularini bagkalarinin seslendirmesi
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‘(sbzlendirme, dublaj) ybntemini-uygulamaya galigty, ancak Oyun-
cular Sendikasinin séZlendifmeye katilacak sanatg¢ilari sendika-
dan atma tehdidi kérélslnda bu uygulama slirmedi, Almanya'da
Dr; Jacob Kord, ayni yOntemi yabanca dildeki filmlerin yerli
dilde sdzlendirilmesinde kullanda, boylelikle bir "stzlendirme

uygulayim ve igleyimi dogdu.

Ses sinemada isleyimi altiist ettigi kadar sinema sana=-
tinda da bir sarsintiya, bir bocalamaya yol agti. N.GZON Sinema
adli kitabinda konuyla 1lgili sgunlari sbylemigtif. n Ses,‘doga;
nin Qazgeqilmez bir Ogesi olarak gorlintiye zenginlestirmekle |
birlikte, ¢oziim isteyen birgok sorunuda yaninda getirmigti. Bu
sorunlarin hepsi ayni kolaylik ve hizla ¢ozilemedi, bazilari
.uiun denemeleri gerektirdi, Ilk yaillarda sesli sinema uygulayi-
mi1 gelismedigl, sessizlenmis a11c1lér1 yapllamadlglndan, bu
alicilar ses gecirmez birer odaciga hapsedildiler. Bu odacaigin
valniz alici mercekleri icin ufak bir deligi vardi. Alici Oy~

lelikle devinimsiz duruma dilisti.m"

_‘Bu sozlerden gunu anlamak.mﬁmkUn. Sinemada ara yazilarin
yerini sozlin alma81 ve sOylegmelerin, oyunlugun on siraya G¢ik-
masi zaten sesli sinema ile birlikte tiyatro yazarlari, oyuncu-
lari, yonetmenleri sinemaya katllmlglar, tiyatronun bltin dzel-

liklerini, dagarcifini sinemaya aktarmiglardir,

Sinema ile tiyatro arasinda sesin kullanilmasi bakimin-
dan bircok ozelliklerin ortaya c¢iktigi gdrilmektedir. Her ne

kadar gerek tiyatroda, gerekse sinemada ses baglica, Diyalog,



.

efekt ve mizlk olmak izere ii¢ kisimda ele alinirsada, sesli si-
nemanin ¢ikisindan sonra sesin filmlerde kullanilisi her gegen
giin yeni bir glic kazanarak bugiin i¢in en st derecelere varmig-

tll"-‘

Gergekten’ilk yapllanvsesli filmlerde "zamandaslik" ozel~
likle dubl&j filmlerinde bilyiikk bir sorun oiduéu halde geligti=-
riien ses téknikleri sonucu yalniz bu gliglik yenilmemis ayna
zamanda‘sese kargl direnén ve sesin sinemayl tiyatroya benzedi-
£inl, sinemaya &ldlirdiigli konusunda iddiali konusmalarda bulunan
yénefmenlerin.bile seée ozel biriyaklaslmla ragbet géstermési
sonucunu meydanavgetiren gok 6ﬁemli gelismeler olmustur. Iddia-
11 konusan ydnetmenler olarak René Clair, Charles Chaplin'i gbs-

terebiliriz. (19)

Sinemanin sesle olan iliskileri giin gegtikge dahada art-
mig ve tlirlerde Onem sirasina godre dizilmeye baslamistir, Orne;
Qin.Birlesik Amerika'da mizikli danslz filmler, ganster filmle-~
ri Amerikan gilildiiriisii, savruklama, kovboy filmleri, korku film-
leri onem kazandi. Orta Avrupa'da (Almanya, Avusturya, Macaris—
tan) 0pera,.0peret, miizikli glildiriler birbirini izledi. Ses
ayhl zamanda canli resmin ve belgesellerin_gelismelerini de hize

landirda.

e i ettt gt

(19) A.$.Onaran. M.Ertugrul'un Sinemasi Shi 66
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Ses_sinemada olumlu ydnde geligme gosterirken sessiz sinemanin
bﬁyﬁk ustalarini kararsizliga dﬁsﬁrdu. Sesli filmin ilk ylllari-
nln’sanat yoniinden, pekde bagarili geqmemesi bu kararsizliga
daha da arttirdi. izleyiciler tarafindan bu yeni bulus ilgi ile
kérgllanlrken Chaplin, Vidor, Cloif, Eisenstein, Pudovkin, Mor-
nao v.b, blylk sanatgilar sesli filme karél ¢iktilar. Oblirle-
rinden ayri olarak Eisenstein, Pudovkin, Aleksandrov(l903-l958)
sessiz film Qaglnln artik gegtifi, sesinlfilmlerde destekleyici
bir rol oynayabilecégini kabul ediyorlardi. Ancak bir film gb—
ringligiine eklenecek stzlesmenin, gorinclifin tim degerlerini,
6zellikie bir qekimden‘bbﬁrune gegisteki 5Zelliﬁi yok edecefi~
ni one sﬁrﬁyorlardi. Sessiz sinemayi zirveye c¢ikaran bu sanat-
91lar1nde5Unceleri, genellikie kurguya verdikleri onemden kay-
naklanmaktaydi. Gercekten bu li¢ ydnetmen, dislncelerini a91hla;
yan’"ZYAVLENiA"yl (Bildiri) yaylmlédlklarlnda (1928 Aéustosu)
sinema heniz ses yoniinden basarlll bir ornek ortaya koymamis-
“t1, Denilebilirki ses Ugesi bﬁfun birbfilm boyunca da yeni kul-
lanilmigty., Bu gesit fiimlerin ilki 15 Temmuz 1928'de gisteri-

len Lighf of New York (New York 1$1k1ar1yd1.)‘(20)

Sesin sinemaya getirdifi bu saskinlik ve bocalama bir
kag yi1l gegince yavas yavas azalma gosterdi, sesle gorinti ara-
sinda barig iginde birlikte yagsamanin kurallari bulunmaya bag-

landi. (21)

(20) N.OZUN, Sinema- Sh: 183

(21) N.OZON, Sinema Sanati Sh: 161
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Ses 1927'den beri sinemada goriintiiden ayrilmaz bir Uge
olmustur, Filmin gbrﬁntﬁleri ile‘birlikte, gorintiilere ait ses-
lerinde verilmesine olanak saglaninca ses 6gesido§alllkla film-
' lerde yer aldi. Fakat tipki diger Ugeler gibi ses de, ilk za-
méﬁlar gelisi glizel kullanlllyordu..Her filmrstudyosu meydana
getirdigfi filmin bastan agafirya sesli olmasiyla Oving duyuyor-
.du. Buna karsillk sesin ozellikleri, sinema sanatina getirile-
bilecegi yenilikler lizerinde dusﬁnenler azinliktaydi, Sesli
filmin ilk yillarainda "Yizde yiiz sozli" deyimi parola olmustu.
Buna sinemanin yaratlcllarl'karslIq;kmlslafdl. Zira filmde

oyuncunun durmadan konusmasi isteniyordu,.

Seéin sinemada meydana ¢iklsl ayni zamanda sessizlifin
bé@ll bagina bilr dramatik oge olarék ele alinabilmesine ola-
nak saglamigti, Biiylik bir ugultunun, glriltinlin herhangi bir
sebeple birdeﬁbire kesilmesiyle beliren sessizlipin ne kadar
bﬁyﬁkoetki yapacagl bellidir. Bunun diginda son derece sessiz
hig ses ¢ikmayan bir sahnede en ufak bir glriltinin yine dra-

matik bir oge olarak kullanilmasl olanakliydi.
B- SESIN.SiNEMADA KULLANILISI. (Diyalog;Gurultu—Mﬁzik)
Buraya kadar sinema sanatinin yalniz gelisimini ele al-
dik. Oysa, bugin, sinemada, gorel 6zelliklerin'yan1nda sessel
ozelliklerde buluhmaktadlr. 1927tden beri ses, artik sinemada
gorintiniin ayrilmaz bir 6gesl olarak karsimiza ¢ikmaktadair,

7 Biliyoruzki gorig alanimiz sinirli, isitme alanimizsa
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gehistir. Insan gbzii normal olarak 120'11k bir alanl gorebilir,
Bu alanin disinda kalan herhangi bir.canll, cansiz varligl go=-
rebilmémiz igin o ydne dogru donmemiz gerekmektedir. One bakar-
ken ayni zamanaa arkamizdakl esyayl goremeyiz, Oysa, igitilebi-
lir ses hangi y&nden gelirse gelsin, i§i£me duyﬁmuz tarafindan
algilanabilir. Bunun icin ses kaynaélna‘doéru donmemize gerek
yoktur. Difer bir snemli ozellik, isitmenin‘zihinsel bir seg-
meye bagli olusudur. Hérhangi bir sesi duymamiz o andaki ruh
durumumuza baélldlr. ﬁrneéin teypin calindigy bir odada bulun-
dufumuzu disilinelim, doéalllkla teypden gelen sesgleri isgitiriz
fakat kendimizi baska bir ise vermissek, artik radyonun sesini
farketméz oluruz. Yahut da, belli bir andaki zihinsel c¢abamiza
bagla olarak qesiﬁli sesler arasindan yanllz‘o anda dogrudan

dofruya ilgilendigimiz sesl algilariz.

Isitme duyumuzun bu 6zelliklerine ragmen, sinemada ée-
sin kaydedilmesinde kullanilan aygit, mikrofon; higbir is yap-
maz. Mikrofonda tipki objektif gibi, onun gérusAalanlna gifen-
her cismin gérﬁntﬁsﬁnu aylrmadan kaydedisi gibi, kendisine eri-
gen her sesi ayirt etmeden toplar. Su halde yonetici, goriinti-
ler igin yaptiél secmeyl, goriintiilerde ya§t1é1 dﬁzenlémeyi éeé

ig¢inde yapacaktir. (22)

Biitin bunlar, sinemada ses &gesinin kullaniliginda kar-

(22) Sinema Ders Notlari (A.$.0.) Sh: 57
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sllagilan Onemli sorunlardir. Bundan baska sinemada kullanilan
ses baglica ¢ kisma (diyalog, glirtiltii, miizik) ayrildigi,bun-
larin kullanilma degerleri baska bagka oldufu i¢in hepsini ay-

rl ayri ele alacagirz,
DIYALOG: (S&ylesme)

insanoélunun a321ndan gikan aktaracasidir. Onemide bu-~
radan gelmektedir, Tiyatroda hemen hergey olan, tiyatro eseri-
nin temelini meydana getiren diyalog, sinemada son derece Olgi-
1i YEkonomik" olarak kullanlllr.Tiyatroda oyunun olgusu diya-
log iginde geli$in sinemada ise goriintiilerde gergeklegmektedir,
Bu nedenledir ki sinemadé diyalogun garunthe katllabilecegi
fazla birgey yoktur. Diyalog sinemada tipkl hayatta.olduéu gi=-
bi gergege en yakin haliyle‘ kisa, kesik clinlelerle ve glnlik
‘konugma dili gergevesinde ele alinir.

Sesli sinemanin en biiylik, en dnemli sorunu diyalogun
ortéya ¢ikardigyr sorundur. Senaryé yazarlarinin BUyuk bir qo-‘
gunlugu ilk zamanlarda tiyatro diyaloéuna egilim géstermisler-
di. Bu efilim sonralarida devam etmisg, giinimiizde de‘etkileri
gorilmiistiir. Diger bir sorun, diyalogZun yapisi bakimindan, da-
ima gergek zamanbiqinde meydana gelmesidir. Bundan dolayidirki

diyalog filme Ozgli zamanla kolay kolay uyum saglayamaz. (23)

(23) N.OZON Sinema Tarihi, Sh: 123
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-Filme Ozgi zamanin yodnetmenin istegine gore kisalip uzayabiime-
si gibi olanaklarida yoktur. Bunun sonucu olaraktd birgok durum-
larda planlarin uzunlugunu belirleyen artik sadece kurgu depil

diyalogdur.

Sonug olarak denilebilirki, filmierde séséiz sinema ga-
gindaki akicilaik, canlalik elde edilmek isteniyoréa, diyalogun
s0ylesmenin yapisini filme 6zgﬁ'zamana,édre ayarlamak gereke-
cektir. Bundan dolayidirki, bugliniin sinema diinyasinda, senaryo
yazarl;gl.yaninda, (sbylesme)’diyalog yazarligir baglli basina
bir meslek olarak gelismistir, Ancak bagarala bir diyalog, fil-
hin gdrﬁntﬁierinin anlaminl ve tartimini bozmadan olgu'nun yli-
‘riyebilmesini, akiciligi yahut gbrﬁntﬁlérin fazladan zenginlik
kazanmasini sagliyabilir.(24)

Konugmalarin ginlik yasayisdaki duruma ujgun, dogal kul-
lanilig bic¢imleride vardir. Bunlardan biri, dramin herhangi
bir kahramaninin zihninden gegenleri yanklléyan i¢ nmonolog'dur.
Bu gibi durumlarda, bir kimsenin zihninden geqenlfr, kendisi

konugmadigl halde, goriintiiniin yanisira isitilir. (25)

Diger bir konusma big¢imi olarak agiklama (oykiileme)den
80z edilebilir, Ag¢iklamada filmin kisilerinden biri olgu'nun
herhangi bir bdliimiinii anlatmayi lizerine alir. Buna ornek ola-

.rak ders notlarinda degerli hocam A.$.ONARAN(Our Town)

(24) Onaran, Filmin Temel dgeleri, lisan eZitimi ders notlara
Sh: 58

(25) 0zo6n, Sinema Sanati Sh: 126
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"Bizim Sehir" filmini géstermektedir. Ayni agiklamaya, bilimsel
filimlérde oldugu gibi, agiklamayi yapan kimsenin kendisi g&-
rinmeden, yalniz sesi isitilerekde yépllabilir. Christian
:Jacque'in "Kahraman Asik"inin baglangiginda Jean Debucourt'un-
kendisi filmde hi¢ godrilmedigi halde yaptiga éq1klama bunlar-

dandar,

S6zin bilitlin bu degisgik kullanis bigimlerinde dikkat edil-
vmesi gereken en Gnemli ndkta, goriintiide ortaya konulani yinele-
memesidir, S6z ancak gbrﬁntﬁnﬁh blitinleyicisi, goriintiide bu-
,luhmayan bir bilgiyl sagladifinda yerli yerinde kullanilmis
olur., Soz ile gorinti ara51ndé kargitlamalarda, qokgnqlu dra-

matik etkilere yol agabilir. .

Sonug olarak diyalqglarda sunlar bulunmalidir.
- Normal yagamdaki insanlarain konustuklarl £ibi gercgek
(do@al) olmalidir.
- Bayagiliktan kaglnllafak sinemasal anlatim ve tanimla-

malarin ig¢inde Onem kazanarak anlamli olmalidir.

Bunun aksi, tiyatroya doniligen ve filmik ritmi gecikti-
ren bir fazlalak olur. Sinemada uzun diyaloglar can sikici bir

olaydir ve a11c1‘ayg1t.buh1ara esir olur.

- Seyircinin gorilintilerle anliyaca@l geyleri anlatmaktan

kaginilarak zorunlu olmalidir.(26)

(26) Le ceiones De Cine : :
(Gvr.A,S.0naran) Sh:176
I-Introduccion y ‘teoria '
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Soziin diyalog digainda agiklama ve yorumlama olarak kul<
lanildigi yukarida soylemistik. Bu, bizatihi, sinemétografik
olmayannbir Rullan;mdlr, ancak bazen, roportajlar ve belgesel~
ler igin kaginilmaz ve zorunlu olur. (Ornegin, Billy Wilder,

ﬂTanrliafln Gﬁnbatlml" adli filmde "Off-voice" olarak bu yolda

. anlatimda bulunur.)

Alexander Mackendrik,,bu konuda gOyle demektedir,

"Senaryolar; genellikle diyaloglara agirlik verilerek
yazilir, boylece pfodﬁktbrlér onun aracilipi ile Oykiyu okuyup
anliyabilirler. Bunun bbylevolma51 kac¢inilmazdir, Bu filmse ya-

zllamaz, perde goriinmek zorundadir, " (27)

Gurﬁltﬁ:F(DoEal Sesler)

Filmlerde insan sesi ile milizigin diginda yer alan tiim
seslere dofal sesler ya da gliriilti denir. Bir pencerenin agi-
lip kapanmasi, bir ayak sesi, bir vapuf sesi vb. doZal sesler-

dir.

Glirtiltiu, diger bir ifadeyle doZal seSler gevre olugstu~
tur, filme buyuk blr gercgeklik saflar., Akillica bir kullanimla

otantik bir dile donusur.

Ornek olarak, Ingmar Bergman'in "Yagamin Esiginde" adla

filminin bazi lelmlarlnl, ozelllkle bas klbmlnl animsamak ye-

(27) A. 3+0.Ders notlara Sh 45 Filmin temel ogelerl lisans egi-

tlmlnden.
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ter, Perdede, sadece kameraya ¢ok yakin birkag kristal goriliir.

Gﬁrﬁltﬁlerden'buranln bir klinik oldugunu anlariz.

Ingmar Bergman'dan bir baska drnek “Yaban Gigekleri® nde
gorilir, Filmde Profesdr Isaac Borg &limiini dﬁgﬁnﬁr, zaman meve
cut degildir. Kalbinin garpiglara ku?vetle duyulur. Cesedini ta~
glyan aracin gliriiltisi, sonsuzlukfé artarak duyulur... Gorilintiiye
baglay Olarak,'Bergman, glirilti sayésinde tim bir cgevre yaratﬁ1$-

tir., (28)

Dogal seslerin kullanilig yerlerilbellidir. Dofada hangi
kogullar altinda olu$uyorlarsé, filmlerde de ayni kosullar altin- .
da gdsterilirken Grneéin, bir kaplnlh kapénlslndan ¢ikan gliriil-
ti, dogalilkla.kaplyl kapanirken gdsteren gﬁrultﬁyle-birlikte

ortaya konur. Yani dogal seslerde ses ile goriinti eslemelidir;

1Belge (Dokiimanter) filmlerinde, sahnelerin gergeklipi ve
canliligy,gdriintiiler kadar, bunlarla zamandas (Synéhronisé) ola-k
rak meydana gelen‘sgslere de baglidair. Ornejin, balta girmemis
bir orménln goriintisii hi¢bir hareket tasimasa bile, gesitli ya-
ratlkiarln sesleri bu hareketsiz ortama biylk bir canlilik ve

zenginlik kazandirabilir,

Dogal sesleri ayna zamanda dramatik bir etki yaratmak

iginde kullanilmaktadir, Joseph L.Mankiewicz'in "Can Diigmani®

(28) Lecciones: De Cine (QVr.A.OnaranASh:l78)
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(Nb Way Outj(1950) filminde zencilérin mahallelerine baskin ya-
pacaginir haber alan beyazlar bir mezbelelikte tOplanarak kendi-~
lerine silah hazirlarlar, sahne kirbag¢ sesleri, kirilan sigeler
balyozla koparilan zincirler; sinirleri bosanmisg insanlarin is-
terik kahkahalarinin karigimindan olusan ugultu son derece et-
k1lli bir glrilti ig¢inde anlatlilr. Yine ayni sahnenin sonunda
Zencilerin hﬁeuma kalkmas1 i¢in isgaret figegZinin atilmasi, mez-
beleligin birden bire aydinlanmasiyla saaklna ugrayan beyazla-
rin hepsi duraklar, bilitiin sesler kesilir, insahln solugunu ke~
sen bir bekleyié,anl ortaya ¢ikar. Bunun hemen arkasindan kor-
kung baélrlslarla’zencilerin‘saldlrlsl baslars‘(29) Boylelikle
klsa sﬁrenrtek bir sahnede giriltiniin dramatik etkisi, bunun
aralndan sessizlik, sonra tekrar guru1£u biyik bir ustalikla

yer alir,

Bazende dogal sesler, gevrenin ses bezemini (dekorunu)
olusturur. Ornegin bir fabrikanin, bir tren istasyonunun, bir
limanin, bir okulun vb. "hava'si, buralarin goriintiileri kadar
sesleriylede yan51t11abilir.v(30) "Kisa fésadufler "(Brief
Encoﬁnters)(;945)de Milford Gara,tren didlikleri, tekerlek ses-
leri, konduktér diidiikleri, kampana sesleri yoluyla son derece

canli, gergege uygun bir gar hiiviyeti kazanir.(31)

Miizik konusunu ileriki safhalarda genis gekilde ele ala-~

cagim,

(29) Lisans Bgitimi, A.$.Onaran Sh: 60
(30) Ozbn, Sinema, Sh.125

(31) Filmin temeél Ogeleri, lisanseZitimi A.$.0.Sh: 60
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C- KAZANDIRDIGI YENILIKLER
Sesin sinemaya girisi igleyimi bir anda altﬁst etmis, sie
nema sanatinda da sér51nt1ya, bocalamaya ve kokli degisiklikle;
re yol agmigti, Bﬁylelikle kendine ozgi kurallary ile olgunlag~

ma ddénemine ulasgan sessiz sinema yepyeni bir ddneme girdi.

Ses, doganin vazgeqilmez bir Ogesi olarak goriintiyl var-
olugturmakla birlikte birgok estetik sorunlarin ¢ozlilmesini ge-
rektirdi. 11k yillarda sesli sinema uygulayimi heniiz geligme-
diginden, sessizliéi saglanmig alicilar bulunamadlglndah ali-
01iar yalnlz merceklerinin 6nunde ufak bir delifi olan odacik-
lara yerlegtirildi. Méliés'ih,allclsindan bile kotiirim duruma
gegti, Ara yazilaf kalkta, bunun yerini sézﬁn‘egemenliéi al-

da. (32)

Halbuki‘bugﬁnﬁn en iyi sesii filmleri ele alindiZinda
gbrﬁhtﬁnﬁn yanisira, seéinde sinemaya yeni bir zenginlik ge-
tirdigi gdzden_kaqmaz. Hersayden Snce ses sinemayl gergege da-
ha ¢ok yaklagtirmis, filmlerin gercgekligini daha ¢ok arttir-
- migtir, Bunda da gﬁrﬁltu ile diyalogun roli bliyuktir. Bu dge-
ler‘gunluk yasantlmlzlnkbirer parcgasi oldufuna gdre mutlaka

filmlerde yer almalari gerektir,

Yapilan ilk ¢aligmalarda bu iki Sgenin yer almadigina

biliybruz.’Tabii ki bu, sinemada Onemli bir eksiklik olarak

(32) N.O0ZON, 100 Soruda Sinema Sanati Sh: 160
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goze garpiyordu. Yapimcilar bu eksikligi gidermek lizere film-
lérde arayazi kullanmiglardi., Fakat bu yapilan galigmada filmin
aklclliglnl ve dogalligani bozdu, Sesle birlikte bu sorunda ar-
tadan'kélklyordu.’Sinemada sesin kullanilisi, ayni zaﬁanda ses-~
sisliéindé dramatik bir dge olarak ele alinmasiny sagladi. Or-
negin bir gﬁrﬁltﬁnﬁn, ugultunun hérhapgi bir nedenden dolayl(
aniden kesilmesiyle olusgan séssizligin ne derecede etki yapaca-
g1 beliidir. Bunun akside diginiilebilir. Demekki dramatik bir

°

tge olarak kullanilabilmesi miimkiin,

Sinemaya sesin kazandlrdlgl diger bir oOnemli hususda ig-
monolog "(inner voice) de goriilmektedir. Filumin kahramanlarlh-
dan birinin diiglincelerini yankilamakta kullanilmaktadir. Veya-~
hut goriinti gibi seside, dolayil yoldan kullanmak olanagl'var-

dlI‘. (X)

(x) A.S.dnaranvLisans Eéitimi Ders notlarainda verdifi ornek
David Lean'in "Klsaitesadﬁfler"(Briaf Encounters)(1945)in-
de, Alec'in Laura'yil eve dénmek iginlkandlrmaya ggllsma81 sira-
sinda BOyledipi sdzleri seyircinin isitmesi uygun goriilmedigin-
den, konugmélarl, onlarin bulunduklari kuliibenin disinca camdan
izlenir,. Her konugtuklara isitilmez fakat Alec'in ne séyliyebi;v
‘lecefl seyirci tarafindan kestirilebilir.: Nihéyet miizik yardimi

ile gorintilerin etkinligi arttirilabilir,
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“II. BOLUM
‘MUZIGIN KATKISI
1895 tarihinde Lumiéer Kardesler tarafindan sinemanin

bulusundan sonra, basta yine Lumiére'ler olmak lizere bir gok

kiginin sinemaya yenilikler getirmeye'qallstlklarlnl biliyoruz.

Bu'yenilikierin baginda da sesin kullanilmasi geliyordu.

I1k zamanlarda yapllangfilmler sadece birkac¢ hareketi

anlatiyor, silire olarak da iki 118 ii¢ dakika arasinda defigiyor~-

" du. Sinemanin bu devresinde ses gereksinmesi de yoktu, Kiigik

konularain ¢ekimi Ongdriliipde plénlar uzayinca film slireleride
uzadi. Oyun-oyuncu sorunu ortaya gikta. i1k yapilan kisa film-

lerde artist kullanllmlyordu, uzun metrajli filmler yapilmaya

'baslanlnca filmde oynayacak oyuncu bulmak gii¢ oluyordu. Birkag

tiyatro sanatg¢isinin buvdénemde sinemaya geg¢tigini biliyoruz.
Tiyatfodan sineﬁaya gegen bﬁ sanatgilar tiyatroda basindan so-
nuna kadar konsantre olup kesintisiz bir oyun sergiliyorlafdl&
Sinemada oyunun pla&n plén kesilmesi,’bu plénlarin g¢ekiminin
uzama51, sahnelerin defalarca tekrarlanmasi, konsantrasyonu bo-
zuyordu, Buna bir ¢dzim getirmek amaciyla film yapimcilarindan
biri film ¢ekimi sirasinda mizik kullanllmayl denedi, Béylélik~)

le miizik sinemaya gegmis oldu. (33)

Filmde sestén yalniz miizek kastedilmis olsaydi, filmleri

(33) Nedim OTYAM'la Subat 984 de yapilan konusmadan.
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Cilk ortaya glklélarlndan beri sesli olarak kabul etmek gerekir-
di, qunki daha dncede béhsetti@im gibi Lumiéere Kardé$ler zama-
ninddn beri filmler oynatilirken bunlara piyanoyla esglik etmek
adet halindeydi. 1k snceleri piyanistin icra ettizi mizik par-
Gasi ile filmlerin goriuntiileri arasinda dofrusal tam bir iligki
gbzetilmiyordu. Burdbnemlerde piyano g¢alinmasi, filmin miizikle
desteklenmeéinden Gok, gdsterim aygltlnln gliriltisind bastirmak
amaciyla yéneiikdi. Filmlefe, gdsterimi sirasinda bir piyanis-
tin ya da bir orkestranin eslik etmesi giderek yayglﬁlaslyordu,
Sinemada mizigin bu ilk kullanis bigimi her zaman agir hasti,
yani ikisi de zaman iqinde‘yer‘alan sinema ve miizikte, bunlarin
dizemlerinin birbirine uyumunu saglémak, duygusal yonden tagie-
diklara 6zeylikleri birbirine uydurmak qabasi bagta gelmektey;
di. Béylelikle belli sahnelerde beilivparqalarln lcra edilmesi
gibi hir adet ortaya ¢ikti. Sayin hocam, danigmanim Prof.Dr.

' A.§.Onaran bu.konuda sunlari sdylemigtir., " Boyle bir &detin
ortaya gikmasi sinemaya sunu.getirmigtir. Bir takim klise mizik
parqalarl filmin temposuna gore kullanilmaya bagladi. Ornegin
hareketli, canli sahnelerde temposu hizla pargalar, nes'eli mii-

zik, aglrysahnelerde duygulu miizék parcalari gibi...." (34)

Film stiidyolari, filmin genel temposunu, belli sahneler-
de galinmasi uygun gtriilen miizik parcalarini gosteren agiklama-
lari filmle birlikte oynat1c1ya yollamak &detini koydular. Ital-

yan Giuseppe Becce'in de "Kinothek" adi altinda, bilitiin klésik

(34) Y.GisansEgitim Ders Notlar, (A.S.0.)
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repertuari simflandirarak sahnelerde kullanilabilecek miizik

pargalarinl belirledigini godrmekteyiz. (35)

‘_ Biitiin bu geligmelerle birlikte,sinemadé Onem kazaninca
_ yapilacak olan her film igin ayrai bzel miizik hazirlanmasi so-
runuda gds Oniine alinmaya baslada., 1908 yilanda “"Giise Diikii'niin
dldurulmésinde CAMILLE SAiNT—SAENS'lh Ozglin bir miizik partis-~
yonunu hazirlamasi bu yolda yapilan ilk denemeydi. Ilk onemli
filh miizigi ise JOSEPH CARL BREIL'in "Bir Milletin Dojusu" THE
BIRTH OF E NATION" (1915) filmi dg¢in ha21fladlél mizikti. (36)
;

Potemkin Zirhlisi (BRONANETZ POTIOMKIN) 1925'in Alman~
' ya'daki gésterili$i iqianDMUND MEISEL'in besteledi@i mizik
pargasi o kadar etkileyici idiki, bazi Avrupa ﬁlkelerinde fil-
min gasteriimeSine izin verildigi halde miizigin g¢alinmasi ya-
saklanm1§t1. Yine Meisel'in Walter Ruttmann'in "Bir Sehir Sen-
| fonisi-Berlin'" (1927)i, Arthur Honegger'in Abel GANCE'in "NA-
PCLE'ON” (1925-1927) u igin besteledikleri milzik pargalara,
sessiz sinema. ¢aginin én taninmisg fiiim milzikleri arasinda yer

alir.

Sesli sinemanin ortaya ¢ikmasiyla, miiziginde oblr ses-
ler gibl pelikil lzerinde tespiti, goriinti ile hirlikte zaman-

das olarak kullanilmasina olanak saflamistir. Bununla birlikte

(35) Uzbn, Sinema Sanati, Sh: 126

(36) Onaran, Limass Egitimi Ders Notlari Sh: 61
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bu‘teknik ilerleme miizijfin sinemadaki kullanilis sekli, bi¢imi

lizerinde bir defisiklige yol agmadi. Yéni gdruntﬁlerin sesler-~

le bir ¢esit tasviriniyyapma isi yine devam etmekté idi. Canla

resim igin elverisli olan bu usfl (en gok Mickey Mous'un film-

lerinde kullanlldlglndén dolayx " MICKEY MOUSING" denilen usiil)
pykili filmler ig¢in mahsuriu, hatfa giilling sonuglar meydana ge-
tirmektedir. buna ragmen film miiziginin bugin bile en yaygin

‘kullanilis bigimi budur.
1- MUzIGIN STNEMADAKI YERI VE OZELLIKLERL.

" Sinemada miizik, ¢ok seyrek bazi gérun¢IUKler digainda ki
bunlar konunun gerefi olarak bir mizifin ¢alindifi goringlik-
lerdir. Gergek hayatta yeri olmayan, gergek¢ilik tayimayan, bu

yizden de filmi gercek disina siriikleyen bir Ogedir.

Biitin bunlarla birlikte daha dnceki konularda da bahset-
tigim gibi mizik sinemada seasli sinemadah oncede bol bol kulla~
nilmaktaydi. Sinemanin ilk donemlerinden beri filmler gosteri-
lirken piyanoyla eslik etmek, hatta sinena salOnunuﬁ durumuna
gbré kiigllk yada. bliyik drkestralarla gorintilerin yani sira mi-
zik eglifini saglamak gelenek olmustur. Onceleri, c¢alinan mi-
zikle gbrﬁntﬁler‘gra81hda iyi bir iliski gozetilmiyordu. Mizik
daha qok,.gbsterici aygitinin Qikartlgl glirtiltiyl kapatmak go-
revini yapiyordu. Yavasg yavas qéllnan muzigi gérUntUlere, g0~
riintilerin tartimina uygulamak asil amaq‘olunca, belli durum-.
larda belli pargalarin ¢alinmasi gelenek oldu. Bunun yani si-

ra yavas yavag, dogrudan dofruya belli bir film igin bestelen-
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mig ozglin mizik hazairlanmasi da yayginlagti,

Sesli sinemanin ortaya 91kma81yla birlikte, miiziginde
diger sesler gibi ses kugafina (x1) alinmasi, goriinti ile eg-
lemeliéolarak kullanilmasa olanaklasti, Ancak biitiin bunlara
ragmen, sinemada miizigin 1ilk kullanilis bi¢imi her zaman ajar
“basti. Ikiside zamansal éanat olan sinemada, bunlarin tartim-
larini birbirine uydurmak, duygisal yonden tasidiklari ozellik-
leri birbirine egit diiglrmek amaci bagta‘geliyordu. Halbuki; ,
ikisi de zaﬁansal sanat olmakla birlikte, mizigin tartaimi ile
goriintilerde yer alan geéitli devinimlerin (x2) tartimi nitelik
yoniinden ayhl degildir, Mizigin téftimi bestecinin istedifine
gore dizenlenebildigi ve bir dereceye kadar mekanik bir nitelik
‘ tag1diglr halde, sinemadaki varliklarin devinimi, Ozellikle can-
li1laran tepkileri sinema01n1n arzusuna gore duéenlenebilecek
gegitten degildir, Diéer bir ifadeyle, sinemaci bu tartimi da
milzikteki gibi duzeniemeye kalksa, canlilar bir otomat kakine.
kukla kilagina girmis olur. Kaldi ki sinemacinin, goérintileri-
ni mﬁiik yoluylajpekistirmek ig¢in, miizik ile gorinti arasinda
tartim birligi Saglamaya‘qalisma51, sairin sozciklerini belldi
kaliplara, Olgiilere dokme gabasina andlrlr\ki, gorintit ile
s@zcugun niteliklerindeki béskallklar ylzinden, elde edilen
sonug ayni olmaz. Gorinti ve miizik afa81ndaki tartam uyusumunu

andiran ve bilylk ©l¢lide de buna dayanan bir basgka kullanllis

v

(x1) Ses kusagi, lizerinde bir yada birka¢ ses ¥o0lu bulunan ku-

A
.

sake.

(x2) Devinim, a.Duragan bir noktaya gore devinmekte .0lan bir

nesnenin durumu hareketi,
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yolu, goriintiilerin seslerle bir qe$it betimlenmesidir. (x3)
Gérﬂntudeﬁi‘vafllklarln 6zelliklerini,»devinimlerini,seslerle
yansitmak big¢iminde kendini'gbsteren bu egilim, en agirl nok-
tasina canlandirma sinemasinda ulasmistir, Oysa, goruntilerin
sesle betimlenmesi, gorintiide yer alan Varllklarln,-géruntudé
anlatilanin bir kez de sUzle yinelenmesi gibi fazlaliktan baska

birgey degildir.

‘Biitin bunlardan ortaya g¢ikan sonug sudur: :Mizik, yapisi
bakimindan sinemada zaten glinlik ger¢ekle ancak ¢ok uzak bir
~1liskisi bulunan bir geydir., Mizik, gorintileri pekistirmek
digin kullanlldlglna gore, bunun gorintileri bastirmayacak, go-
riintiide yer alanlaria betimlemeyecek, bunlari yineleyip gligten
dﬁgmeyecek, milziZin tartaimina uydurmak i¢in filmin tartimini
zedelemeyecék yolda kullaﬁllmalldlr. Dene&ler, miuzigin sinema-
daki‘yerinin, ya goriintiilerle 6rgensel-(organik), iqten bir
iligki kurmakta ya da bunun ¢ok daha garpasik bi¢imi olan, go-
riinti ile miizigin qatlsmé51n1 yansitan kargi siirime basvurmak-

ta oldugunu ortaya koymaktadair,

Miizigin sinemadaki yerini ve Gzelliklerini bu sekilde
agikladiktan sonra gesitlerini bilumemiz gerekmektedir. Sinema-

da miizifin gegitleri iki kisma ayrilmakta isede kullanildifa

durumlar farkla farkladar.

(x3) Betimleme, nesneleri, kisileri, olaylarin genel ©zellik-
lerini s6z yada yazl ile anlatarak gdz oniinde canlandir-

ma iglemi, tasvir.
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Mﬁzikfgdruntuleri.pekistirmek i¢in kullanildigina gore
bununygﬁfﬁntﬁieri bastlrmayécak, goriintide .yer alanlarai betim-
1emeyecek,‘bunlar17yineleyipiguqten dﬁsmeyecek, mﬁzig@n tarti-
ma,uydﬁrmak iqinifilmin £ért}m1n1 zedelemeyecek yoldé kullanli_
malldlf; Deneyler, mﬁziéin sinemadaki'yerinin,‘ya gorintiilerle
brgenéel (organik);.i§tén'bir,iiiski kurmakta-ya da bunun ¢ok
‘vdahé‘éérpaslk‘bigimi olén;“éérﬁntu ile mﬁéiéin gatismasini yan-

si1tan kargl siiriime bagvurmakta oldugunu ortaya koymaktadair,

Miizigin sinemadaki yerini ve bzelliklerini bu sekilde
agikladiktan sbnra'gesitlerini bilmemiz gerekmektedir, Sinema-
da mizigin gegitleri iki kisma ayrilmakta isede kullanildifa

durumlar farkla farklldir;‘

Muéiki biiyilkk bir sinemasal anlatim araci olusturur, an-
cak sik sik kotiiye kullanlilr. Sayet alici aygitin algiladiga
gercekle iigili bir gey lretmigse ya da anlatim araci olarak
yonetmen veya senaristin zevkine gore filme eklemigse gergek

(dogal) olabilir.

| Mizik su durumlarda kullanilir: (37)

- Gercek bir ses yerine ‘ikame (x) olunarak: Tiifek sesi,

patlamasi,ayak sesi gibi,..

(37) Lectciones = De CineShl%,Cvr. A.$.Onaran =

( x) lkame a.l, Yerine koyma, yerine kullanma,
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Bu durumda gergek ses yerine harekete bir miizik refaa~

kat etmektedir; musiki yerini aldigir sesin ritmini verir.

" Beyaz Yele'de, Lamorisse, atlarin kogmasina refaakat
(eslik e?mek) eﬁmek lzere ét kosmasinda duyulan ritme uygun
bir mizik kullanmigtir,

- Bir kimsenin diislindiifii veya hatirladigy bir ses zefine

katm (x) olmak iizere: (38)

Ornegin bir is¢i ihtiyar ve hastadar. Tim yagsami ajir
traktorlerle bir galigma iginde gegmigtir. Yatakta, galigma
yillarina dﬁsﬁnﬁrken, traktérlerin gﬁrﬁltﬁsunﬁ'taklid eden ce-~

hennemi bir musiki belirirse bu durum ortaya g¢ikar,

-~ Bir haykarisin yada birrgurultﬁnﬁn~Devam1 olarak:

Ornegin'bir filmde bir oglan gocugunun ilk kez denizi
gordiigini kabul edelim, Gocugun nes'esini ve korkusunu anlat-
mak ig¢in kumlarda dalgalaran deniz glirtiltiilerinin arttaifi du-

yulur ve optimist (iyimser) ve neg'eli bir mizige donigiir.

W Evil of Touch" adla film, elinde bir saatli bomba tu-
tan bir adami g¢ergevede gistererek bagslar., Bombanin tik-tak

sesleri belirgin sekilde duyulur; bunu bir mizik takip eder.

(x ) Kai’i—n'.ol.rnak-: Y-‘:r/n/ ztufm'ak

(38) ayni-eser Sh:175
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Orkestranin bateristi tik-tak ritmini aynen vurgular. Bomba bir
arabanin-bagajina yerlegtirilmistir. Araba hareket ederek bir
ka¢ cadde geger. Araba berhava(x) oluncaya kadar, musikil, yakan

bir tehlikeyi igaret edercesine tik-tak ritmini vurgular durur,

- Kigilerin, nes'eli yada mahzun oluslarina gore psikolo=-

jik durumlarini belirtmek icin:(39)

Zurlini'nin "VALIZLI KIz" filminde bir gramafonun ger-
gek musikisi; bize bir kizin (CLAUDIA CARDINALE) giizelliginin
farklnabvaran bir delikanllnln;hayranllélndan dogan psikolojik
durumu ifade eder. Kiz banyodan 91kmis, genis bir merdivenden
inmektédir. Agagida saloﬁda bulunan delikanli onu gergek bir
mantoya benzeyen beyaz bir bornusé bﬁrﬁnﬁﬁg, yumusak, uzun sage
lari mantoya dokiilmiis ve béslnda tag §eklindeki havluyla gorir.
Delikanli ayaklizeri, agzi ac¢ik, kalakalir. Gramofonda AIDA'nin

"Zafer Marsi" galar.

-~ Leit-motif olarak:

Ayni kisi gorildik¢e, psikolojik bir gelisme oldukga ve
bir polis aragtirmasinda ilerleme saglandikca.,. ayni muzikl te-

masinin tekrarlanmasi halinde g6z konusudur.

"UGUNCU ADAM KIM"™ ( ORSAN WELLES'in) filminde ANTON KARASin

(x) berhava : Havaya vgma

(39) Ayni eser Shi 176
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sitarla verilen unli miizigi (Harry Lime temasi) gibi... Leit-
motif bize polisin aradigi gizemliradamln gorildligu ya da bir

sey yaptigir zaman onun varligini hissettiriyordu,

- Fon yoresi saglayarak:

Miizigin bu tir kullanimi ¢oZu zaman gereksizdir. Bir ¢ok
filmlerde bir an bile fon mizifi kullanilmasina ihtiyag duyul-
maz, Ginki kullanaldiginda higbir étki'yaratmaz, monotonluktan

bagka...

Miizikal refaakat gercgek etkisi uyandirmadan (irréel) de-
vam edér ve sinemada bir geglt dansa ya da garklsiz danssiz
operaya doniisiir, Dolayisiyla goriinti, devamli bir miizikli yo-

ruma ihtiyag‘géstermeyecek_kadar zengindir.,

- Muslki'Sanatl ile Bagdasik Olarak: (40)

Sinemada film ile miizigin karsilikli durumlari bakimin-
dan baglica iki kullanlmvyolu gbze garpar. MUZiK»iQiN FILM,

FiLM I¢IN MUZIK.

Simdi bu iki kullanlm‘seklini ayri ayri ve 6rnekleriyle

incélemeye galisarak aradaki farki gormeye c¢alisalim,

(40) A.$.0, Sinemaya Giris Ders Notlarindan, Sh: 62
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Miizik igin FIIM kullanimai’

Film‘UZerine ses kaydedilen her hangi bir aragtan (drne-
gin bant, teyp ya da plak) fazla bir rol aynamaz. Bdyle durum-
larda, film, bir tema igine yerli yersiz‘sokusturulmus, miizik
pargalarainin tespitinde bir bahane olmaktan ileri gecgemez., Ta-
ninmig bestecilerin sodzde bingréﬁileri SCHUBERT'in yasamina
ait "Bitmemis Senfoni" Chopin'in &asémlna ait ® Unutulmayan‘
5afk1 " (A.Song to Remember), RIMSKY KORSAKOF'un yagamina ait
"Scheherazade", GAYKOVSKI'nin yasamina ait "Gilgin Asiklar",
filme allnmlé operalar»(Rigoletto, Sevil Berbepi, Tosca gibi),
operetler'(Rose Mary, §én dul gibi) dansli, sarkilia filmler
(Broadway Melodies, Fox Folies, Ziegfeld Folieé, Down Argenti-
na Way, Week-end in Havana, bﬁ lullanisin baslica Orneklerini

ortaya koyarlar. (41)

Dogallikla bunlarda goriinti ile'mﬁzik arasinda herhangi
~ bir uyum, bir iSbirligi yoktur. Bir kag¢i disinda, sinema sana-
t1 bakimindan higbir deger taslmazlar. Yalnlz.bu gesit kulla-
nlslafda mizik parc¢alarinin soyut biqimlerleAcanlandlrllma51n1
ele alan eski ve yeni birgok denemeleri ayirmek gerekir. (Orne-

gin, Walt Disney'in "Fantasia'si)

Yukarida ag¢iklamaya Qall$t1§1m mizik ig¢in film kullani-

mi, i¢inde miizige genis yer ayiran, mizigin gdruntuler kadar

(41) A.S.0.Sinemaya giris ders notlari Sh: 62



‘onem kazandifl ya da muzigin‘géligigﬁzel olmakla birlikte boi
bol kullanildifi filmleri anlatir. Orneklerini verdifim tanin-
mig bestecilerin, yorumcularln,'éés,sanat91lar1n1n yagam Oykii-
leri; operolar, operetler, rovi filmléri; danéll filmier bu
‘kullanaimin baglica gesitleri leaktadlr. Ancak, gorintileri,
konuyu gok zaman yerli yersiz se¢ilmis ﬁzun milzik parg¢alarina
bagla oiarak islemeye dayanan bu ¢alisma sonunda bagarili bir
film 91ktlglha pek az rasflanlr. B tiir ¢galismalar daha qok;‘
filmin izerine ses saptanan herhangi bir arag¢ gibi kullanilma-
sina dayandagini gormiigstik, Klasik ya da populerbmﬁzik,parqa—
. larainin gekiciligi On sairada yer alar,Durum boyle olunca orta-
vya su gergek cikmaktadair. Miizikli filmlerin en bagarili Ornek-
leri, mﬁzik,.dans,'bale, dekor, renk ustaliaginin zevkli bir bi-
¢imde, sinema sanatinin geréklerine uyularak kaynastlrlima51y-
la #erilebilmektedir. Mizik ig¢in film kullaniminda cergevele-
me, gorinti diizeni, alicl devinimleri, bazen, donanim, giysi,

aydinlatma, seé, renk, kurgu biylk bir onem tagimaktadir.

- FimM Ic¢IN MUZIK KULLANIMI o

Sinemada miizigin asil kulianllls gekli film igin miizik
yani asil anlami ile film mizigidir, Film miizigi bazi istisna-
larin disgainda kendi kendine yeter bir mizik degildir. Ancak
filmin goriintileri ile birlikte olusturdugu biltiunlikler deger

kazanir,

Goriintl ile miizigin beraberce sagladiklari birlik, can~

11 resimlerde ¢okga rastlanan, komedilerde hemen hemen her
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vékit kullanilan Gykiili filmlerde de etkisi goriilen cinsten ya-
ni fi1min gdrﬁntuleriﬁin milzik notalafl ile /- betimlemesi‘de-
mek degildir. Film mﬁziéinin gbrﬁntﬁlerle birligi, gorintilerin
kendine has ig tartimina uyan, bu tartimi deferlendiren mizikle
gefqeklesmektedir. Stz konusu olan bu bagliligin yeri, derecesi
Gegitlidir, Bu da bize film miiziginin degisik kullanlllslarlnl‘”
ortaya gaikarmaktadir. Bu kullaniliglardan en gok, en sik fast-‘
lanllanl‘fon muziéidir.Diéer bir ifade ile destekleyici mizik
destekleyici mlizik yani fon mizigi, sdylesmelerin (Di&alog) ve
dogal seslerin (Goriinti) yaninda ya da tek basina, filmin go-
rﬁntﬁlerivile birlikte giden, varligini duyurmadin bu godrintii-
lerin anlatim degerini yiukselten milziktir. Fon mizifinin en ba-
sit bir sekli, bir veya birkac¢ basit temanin filmin gesitli
yerlerinde ya ayni mizik aieti veya tempo ile, yahut ayri tem-

po ve milzik aletleriyle kullanilmasindan meydana gelir.

Ornegin; Claude Autant-Lara'nin " iqimizdeki Seytan "
(Le Diable au Corps) (1947) (Miizik: Réné Cloerec) adli filmin-
de, jeﬁerikten baglayip tek bir temanin ayri mizik aleti ve
/tempolarla bazen canll,’bazende yavas olarak gittigi gorilmek-

tedir.

CarolReed'in "Ugiincii Adim Kim?" (The Third Man) (1949)

(Miizik: Anton Karas) adli filminde, miizik olarak yalhlz bir

(%) Betimleme: Nesneleri, kigileri, olaylarin genel Gzellikle-
rini sdz ya da yaziyla anlatarak gozuninde canlandirma isg-

lemi, tasvir,
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defa kullanilan iki tema harig, yine ayna temalarin ("Caré
Mozart" ve "Harry Lame Theme") daima cithare ile ayri ayrai tem-

polarda kullanildify gorillmektedir, (42)

Efektler (x) gibi miizikte bu gilmde "ses dekoru" diyebi-
lecefimiz bir rol aynamakta, filmde bu miizikle belli bir hava

yaratilmaktadair,

Fon miizigi bu basit temalardan baska daha ileri, daha
geligmis gekilde de kullanilir. Belli bir llkenin, belli bir
yorenin mizigi, ézgileri o ilkenin, o0 yorenin havasini vermek-
te bﬁyﬁk.bir~yard1m01d1r. Ornegin; "Kahraman Asik" (Fanfan la
Tulipe)(l952) (MﬁZik, Georges van Parys ile Maurice Thiriet)'te

jenerikteki miizik parcalari tamamiyle folklor temalaradar.

Bazen belli bir mﬁzik_parqa51 belli bir kisiyle birlikte
kullanilir, onu belirlemeye yarar. Buna»behzér bir kullanig, yi-
nelemeli 'kavramdir., (LEITMOTIV) Yinelemeli kavram, filmdeki her-
hangi bir diginceyi, gorigi yansitan bir miizik tiumcesidir. Bir
kag kez bu diislinceyle, goriisle birlikte kullanlllnca; film ba-
yunca bunlarain simgesi durumuna geger., Bazi filmlerde, filmin
konusuna_uygﬁn olarak hazirlanmig tema sarklél kullanilir. Bu
sarkinan sdzleri, filﬁin‘konusuna u&gun dﬁser; bu konuyu dzet-~

ler.

(42) A.5.0.(Lisans egitimi ders notlarindan, Sh: 63)
(x ) Efekt: Radyo, televizyon yayinlarinda, tiyatro oyunlarinda
ya da film seslendirmelerinde deogal seslerin yada hareket-

lerin ¢ikarmasi gereken seslerin Ozel olarak yaratilmasi islemi,
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Ayn1 zamanda fon mizigi, geémi$ bir devri konu edinen
filmlerde o devrih karekteristik ozelligini taslyan mizik par-
galarinin yahutda folklor temalarinin kullanlllslnda onemli rol
oynar. Orneginy "Hamlet'te (1948) (Mﬁzik:vWilliém Walton),
Ophalia'nin garkilari, Jean Renoir'in Hindistan'da gevirdigi
"Riiya Gibi Gegti" (The River)(1951)(Miizik danigmani: M.A.
Partharathy) filminin milziZi dbérudan dogruya yerli miizik par-

galarindan derlenmigtir. (43)

Butin bunlarin iginde en zor, en gilig olanl ise,; bir fil-
min belli bolimi igin bu bblﬁmun génel kavramlrile ilgili.ola-
rak haélrlénacak olan film miizigidir. Mﬁzik ile gbrﬁntu arasin-
daki baglilik, daha g¢ok, her ikisinin tasidiZi kavramlar ara-
sindaki qatismaya dayanir. Filmin gorsel dgeleri ile‘ses ogele-
ri arasinda bu iligki kuruldugu, gorsel etkiler ile miizik mo-
tifleri arasinda bir kargisiirim olu$turduéuﬁda, filmde goriinti

ve miizik yoOniinden girsel-isitsel karsi siirim saplanabilir. (44)

Sesli sinema doneminde bu yolun basarili filmleri par-
makla gosterilecek kadar azdir. Orneklerden bazilari sunlardir:

Sergey Prokofiev'in Eisenstein'in iki filmi ig¢in "™Aleksandr-

- Nevski"(1938) ve "Korkung Ivan"(1945) hazirladipl mizik parca-

lary yer-alar, BUnlardan‘ilkinde Prokofiev, filmin en Gnemli
parcalari ig¢in ayri ayra 6zelliklerde miizik partisyonlari ha-

zirlamisti. Bunlaran bazilara orkestra, "Mogol Boyundurugu

(42) A.$.0.Ders Notlari, Sh: 64

(44) N.OZON, 100 soruda Sinema Sanati, Sh: 98
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altinda Rusya", Digman Gizmesi Altlﬁda Pskov", bazilari kadin
ve erkek korolari; "Aleksandr Nevskiy'e Ovgii", Silah Basina",
ve "Nevskiy'e Sarki", Bir kismi s0lo; "Savag Meydaninda 51&-
ler? olérak duzenlenmig ve her birinin belli bir ama¢ igin kul-
lanllalél goriilmektedir, (Sololar beseri ve kederli duygulari,

orkestra iki ordunun gatigmasini anlatmak igin). (45)

fkinci film olan "Kdrkunq Ivan" (Ivan Grozny) (1945) de
ise Tokon sévalyelerinin,isgal ettikleri 5ehirdéki kirimlarini
.Frokofiev, korku ve dehset duygularini anliatan bir miizikle or-
tayé ioydu. Prokofiev'in bu iki film ig¢in yaptifi mlzik, ken-
di basina bir degeri olmakla birlikte hig¢bir zaman, filmin go-
riintiilerini bastlrmlygn, aksiné deéerini daha gok belirginles-
tiriyordu. Bunun boyle olmasinda hiq‘sﬁphesiz yonetmen
Ersenstein'in film mﬁziéi ‘ﬁiefindekiﬂanlaylﬁlnln biylik etki-
si vardi. Zira filmin tartlmlyla miizigin tart1m1n1,~filmin ge-
nel kavrami ile @uziéin uygunluéunu en 1yi gekilde gergekleg-
tirmek'maksadlyla, bazen bésteci gbrﬁntﬁlefi temel alarak mii-
zigini hazarliyor, bazen de yonetmen 6ncedenbha21rlanm1$ mii~

zik pargasina gdre kurgusunu yapiyordu.

"L,a Musica Nel Film.‘Blanc1 e nero editoresRoma" adla

kitapda film miiziginin problenlerini su sekilde gormekteyiz.

Enzo Masetti bu konuda sunlafi sBylidyor, "Geriye dogru

(45) A.S.0, Lisans Egitimi ders notlari Sh; 64
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biraz yol alirsak, kisa bir zamanda;ffilim ile mizik iliskisi
~kati hitkiimli bir nazariyat ile'sabitiésmedigini anlariz. Sirf
sinema aygltlhln Gikarttijtl demir sesini Srtmek ig¢in, piyano-

da galinan miizik devresi ¢ok gerilerde kalmis degildir",

"Dogrudur ki) birkag¢ zamandan beri, sinema miizifi sadece
teknik problemleri gizmeye tegebbis etmekle ugrasiyor. Ancak
bhig kimse inanmamaliadirki, bu hareketler, estetik alana dogru

yapilacak bir sig¢rama ic¢in degildir, !

- Hayir, bazailarinin savunduklari gibi, miizik yorgun, bit-
- mig degildir, ¢ilinki gok basit bir sebep vardir: O sinematograf
denen gayani hayret gey'in canli bir tarafidir. Ancak yirmi ve-

ya otuz sene sonra bu konuda bir karara varabilecegidir,

Sayet, vaktini kaybetmek isteyen bir kimse sinema prob-
lemleri konusunda yazilmls olan ve uzunluéu kilometreleri ge-
gén teorik yazilari incelemek isterse, zannederim ki biitin dii-

ginceler bir birine karsit olduklarini gbriir.

En iinli Italyan miizisyenler, kisaca gdyle derler: (46)
Ne zaman miizik ile sinematografin birlesimini incelersek, kor-
kuyorui'ki bu birlesimden bekledigimiz hos neticeler,‘ancak bu
birlegimin "esas prensip" olarak kabul edildifinde eldg edile~

ceklerdir,

(46) La Musica Nel film, . Sh: 7
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Bu itibarla bu az kelime iginde, sinema teknifi ig¢in bir isyan

ve bir firtina sakladir.

Miizik yazilir, rejisér bazi ritimlere kendi ritmleriyle
defistirir ancak bir sesi veya bir hiriltiyil silirdigi miiddetge
hissederiz. Bir mﬁzik»cumlesi, bize bir duygu verebilmesi ig¢in

goriintiiden daha uzun bir miiddet 1az1md1r.

P ' .
Mizisyen olarak, Arthur HOEREE bu farki asagidaki ustille

gOzecefini inaniyor. §0yle ki:

"Genel bir temanin alt motifleri, yeni bolimleri destek-
ler ve boylece miizisyen miizigin devamini bozmadan verilmis bir
sahne igin, adeta bir tema meydana getirebilir. Bu diislince fev-.

kalade goriinebilir ancak ne karisikliklar dojuracak!

Bizce, miizik-fotograf birlesimi sadece bir sahneye bag-
11 olmamali, daha dofrusu, film bilitlni ile minasebeti olmali

yani miizik tek bir viicut teskil etmelidir.

Ancak sinema miizisyeni, sanatina gdsterdigi sevgi yi-
ziinden, kendisi ile rejisor arasindaki iligkiler ig¢in bir mu-
vazene kurabilir, hatta diger alakalilar ile bdylece bir kay-

nagma olur. (47)

(47) La Musica Nel Film, Sh: : 9
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Ayni kitabin La musicae il neo-reslismo(Miizik vé Neore-
alist-film" olarak taninan filimler hakkinda bir tarif vermek

zordur,

11k dera gbrﬁlmﬁydrki:YPara sikintisindan yeni bigimler
dogmugtur. Bu para sikintilari. savag sonralari meydana gelir.
Bu para sinirlanmasi diinya ruhi panoramasinin kﬁgulmesine egit-~

tir,

Miizikte, birinci diinya savaslndan}sonraz para sikintisi
' yﬁzﬁndén yapllan'deéiﬁikligin getirdigi yenilik, (Hayret verici
~bir brﬁek): igor STRV\ViNSKY'nin "Histoire. du Soldat™ (Askerin
Hik&yesi) inde gﬁrﬁyoruz. Para agligi yliziinden, yapimci, yeni
ve daha ucuza mal olan uéullerfbulma@a mecburdur ve bu durum

son otuz seneden beri gérilmiistiir,

"Neorealist-Filme" gelelim, bu itibarla, para sikintisi
savag sonrasi ortam, biraz da olsa gergefe yaklasmafa yardimci

olmugtur,

Panoramik dedigimiz, manzaralardan olusan b&liimlerden
ibarettir: Vadiler, daélaf, denizlef, bogucu sehirler v.s. Fa-
kat makina "dilsizdir" buna bir dil vermek lAzamdir, bu lisan

dinya lisani nmiliziktir.

Filmdeki mizigin lizumlu oldufBunu bir kere daha sdyle-
mekten sorkmuyoruz. Hig bir seyirci, seyrettipgi rfilmin inceli-

g1 muZikten geldiginin, farkinda degildir. -
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Bu sonuq,bbﬁyﬁk bir orkestra, ya da bir koro veya da (ye-
ni bir filmde seyrettigimiz gibi) tek bir enstriman ile alinabi-

lir.

Bu itibarla, neorealist filmi ile sinema ig¢in yeni bir .
miizik turi dogmustur. Peki biz neorealist film miizifi nasil an-
laraz: Mizik iginde,kapalidan ag¢ifa ve Ozelden genele gitmek

lazaimdar. (48) Fernando Ludovico Lunghi.

Franco Ferrara, Sinema miizigi ile orkestra idaresi hak-

kinda gunlari soylemektedir.

Bir konserin lirik bigimi ve miizigin tek terciimani awkest-

ra gefidir. Bir filmin miizigini idare ettigi zaman, teknik is-

~ teklerinin disinda, sahsiyetini daha zor isteklere katlanmasi-
na alistirmalidar, $0yleki mlzigin ruhuna girmell ayni anda da
kendi ©z ruhunu kompozitéron ruhuna birlestirmeli; aksi halde
VeziYetleré yanlis bir anlamAverebilir. Ancak g&rﬁlen sahneye
miizigin uymadigini anladigainda kendi iradesini kullanabilir.

Her iki durumda-da mizik temimine bagli kalmak mecburiyetinde-

dir.

Bazi defalar, orkestra gefi qallnacgk olan parcayil daha
onceden godrmez, O parcayl idare esnaesinda canlandirmak mecbu-

riyetinderir., Difer taraftan filmin konusunu takip etmesi

(48) La Musica Nel film, Sh: %8
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gereklidir, bu itibarla miizisyenleri kafadan idare etmesi lazim-
dir, goyleki mevzuyu takip ederek lilzumunda miizigini durdurabil-
mesi l&zimdir, Diger taraftan bazi defalar, notalar lizerine, or-
kestra gefi, sahne referanslari , metronom, kronometre gosterge-~
leri igaret edebilir bﬁ igini kolaylagtairair. Ancak bazi defalar
kompozitorin verdigi Clg¢ller uymayabilir, boylece tek bir Sahne

i¢in diislinlilen niizik difer sahneye de geger veya ¢ok kisa olur,

Mlizik uzun geldifi takdirde, orkestra sefi mizigin bazi
kisimlarinl kesmek mecburiyetinde kalar ve bundan uiizik igin
k&t bir sonuqtur.,Mﬁzik kisa geldigi takdirde ufak tekrarlama-
‘larla uzatabilir fakat bu vaziyette miizik ic¢in kotud sonug¢lar do-

gurur.,

Iyi neticeler elde etmek igin, yapimci, teknik elemani

ve miizik 1darecisi arasinda tam bir uyum saglanmali. (49)

Sihémadaki miizik konusundaki diisiincelerini diinyaca iinli
yapimcilar, elegtirmenler'LA MUSICA NEL:FILM adli Italyanca ki-

tapta su gekilde agiklamaktadirlar,

(49) La Musica nel film, Sh: 78
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La Musica

Nel Film/blanco e nero editore-Roma

FILM MUZIGININ PROBLEMLERL

HCZET"

Introdﬁzione &l problemi della musica nel film,

Geriye dofru biraz yol alirsak, kisa bir zamanda, film
ile miizik miinasebeti kat'i hilkimlili bir nezariyat ile sabitlesg-

medifini anlariz,

'°Slrf sinema makinesinin ¢ikarttigi demir sesini Ortmek
i¢in, piyanoda galinan miizik devresi gok gerilerde kalmis de-

gildir.

Dogrudurki; birka¢ zamandan beri, sinema miizigi sadece
.teknik pfoblemleri cozmege tesebbilis etmekle ugrasiyor. Ancak
hi¢ kimse inanmamalidirki, bu hareketler, estetik alana dogru

yapilacak bir sig¢rama igin degildir,

Hayir, bazilaran iddia ettikleri gibi, mizik, yorgun
bitmig. defildir, ¢linki ¢ok basit bir sebep vardir: o sinema-
tograf denen sayani hayret sey'in canil bir tarafidair. Ancak
~1irmi veya otuz sene sonra bu hususta bir karar'a varabilece-

giz.
Sayet, vaktini kaybetmek istiyen bir kimse, sinema
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problemleri hususunda yaz11m1s olan ve uzunlugu kilometreleri
gegen teorik yazilari tetkik etmek isterée, zannederim ki bi-

tin diliglinceler bir birlerine karslt olduklarini goriir,

Film mUziéi yerini aldiktan sonra, birgok miitebayin go-
riiglerg sebep olmustur. )

En inli ditalyan miizisyenler, kisaca sdyle derler:

Ne zaman mizik ile sinematgorafin birlesimini tetkik .
edersek, korkuyoruz ki bu birlesimden bekledigimiz hos netice-
ler, ancak bu birlesimin"esas prensip" olarak kabul edildigin-

de elde edileceklerdir.

Bu itibarla bu az kelime iginde, sinema teknifi igin

bir isyan ve bir fartaina sakladar.,

Mizik yazilir, rejisor bazi ritimlere kendi-ritmleriyle
defigtirir ancak, bunu yaparken saniyenin 1/4 ni aldanabilir
ve milzik yazara ile anlasgmiyabilir cglinki bu sonuncu yazdigi

N

fantaziye hig¢ bir degisiklik veya bir parqalama kabul etmez.
Bunun igin kasa bir teori ileri atarlar:‘Gézun gormesi

ile kulagin igitmesi sliresi ayni degildir.

Bir bakisg ile bir muhit, bir sahlé, bir sahnenin atmos-
fesini gorebiliriz ancak bir sesi veya bir hariltiyi slrdiigu
miiddetge hissederiz. Bir miizik ciimlesi, bize bir duygu verebil-

mesi ig¢in gdriintiiden daha uzun bir miiddet l&zaimdar.
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Miizisyen olarak, Arthur HOEREE bu farkl asagidaki usulle

¢Ozecefini inaniyor, $Oyle ki

Genel bir temanin alt motifleri, yeni bdlimleri destek-

ler ve bOylece miizisyen miizifin devamini bozmadan verilmisg bir

sahne i¢in, adeta bir tema meydana gefifebilir. Bu diiglince fev-

kalade goriinebilir ancak ne karigikliklar dogiiracaks:
Bizce, miizik-fotograf birlesimi sadece bir sahneye bag-
11 olmamali, daha dogrusu, film bilitiini ile milnasebeti olmala

yani mizik tek bir vicut teskil etmelidir,

Ancak, sinema miizisyeni, sanatina gOsterdigi sevgi yili-

~ziinden, kendisi ile rejisor arasindaki minasebetler ig¢in bir

muvazene kurabilir, hatta diger alakalilar ile boylecé bir kay-

nasma olur,

Siraladifim bu kiigik olaylar, bir film i¢in mizik hazir-

layan bir misiynenin ruhi durumunu gostermektedir,

Biz, buglinkl sanatg¢ilar, yarinki insanlara bakar ve bu

sinema sanatinin:problemleri gozebileceklerini limit ederiz.

(Enzo Masetti)
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La Musica - -eil neo-realismo

MUZIK VE NEOREALIZM

"OZVET"

"Neorealisﬁ-film" olarak taninan filmler hakkinda bir
tarif -vermek zordur.

I1k dera gbfﬁlmuyorkig para sikintisindan yeni bigimler
dogmugtur, Bu para sikintilara sava$~sonraiar1 meydana gelir.
Bu para sinirlanmasi dinya ruhi panorama31n1n kuqulmesine.esit-
tir.

Miizikte, birinci diinya éavaslndan sonra, para sikintisi
yuzlinden yapilan degisikligin getirdigi yenilik, (Hayret veri-
ci bir misal); Igor STROViNSKY'nin "Histoire du Soldat" (Aske-
rin hikayési) inde goriiyoruz. Para azli@i yuzﬁhden, yapimel,ye=
ni ve daha ucuza mal olan usuller bulmaga mecburdur ve bu va-

ziyet son otuz seneden. beri gdrilmistir,

"Neorealist-Filme" gelelim, bu itibarla para sikintisi
savag sonraki ortam, biraz da olsa hakikate-ysklagsmafa yardim-

c1 olmustur,

Panoramik'dedigimiz,_manzaralardan miitegekkil bolimler-
den ibarettir: Vadiler, daglar, denizler, bogucu sehirlef V.8,
Fakat makine "dilsizdir'" buna bir dil vermek l&zaimdir, ve bu

lisan dinya lisani olan miziktir.
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Filmdeki miizigin 1iizumlu oldufunu bir kere daha sdyle-
mekten korkmuyoruz. Hig¢ bir seyirci, seyrettigi filmin inceli-

#i miizikten geldiginin farkinda depildir.

Bu sonug, bﬁyuk bir orkestra, ya bir koro veya da (yeni
bir filmde seyrettigimiz gibi) tek bir enstriiman ile alinabi-

lir,

Bu itibarla, neorealist filmi ile sinema ig¢in yeni bir
miizik tiri dogmustur. Peki biz neorealist film mizigi nasil an-
lariz: Miuzik ig¢in de, kapalidan aclga ve hususiden genele ugmak

lazimdir. .
Hangi miizigi segecefiz? masrafini, enstrimanlarain adedi,
akustigi, hususi karekteri, o kadar problemlerin i¢inden nasal

‘gakilacagini bilemiyorum.

Modern palet (resimci paleti) Kompozitdr'e birgok kome

binalar tanir. Ancak goze goriinene bagli kalmak sartlyle.f

Fernando L.,L

Ludovico Lunghi.
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La Direzione dell'orchestra

e la musica cinematografica

ORKESTRA IDARESI VE SINEMA MUZIGI

" ZETM

Bir konser'in lirik big¢imi ve wmizlgin tek tercimani Or-
keétra sefidir, Bir’filmin mizigini idare ettigl zaman, teknik
isteklerinin disainda, sahslyetini daha zor lsteklere katlanmasi-
na'allgtlrmalldlr. SByleki mizigin ruhuna girmeli ayna anda da
kendi 8z ruhunu kempozitbrﬁnifuhuna birlestirmeli aksi halde
vaziyetlere yanlig bir anlam verebilir. Ancak, goriillen sahneye
miizigin uymadlglnllanladlglnda kendi idaresini kullanabilir.r
Her iki vaziyette de miizik teminine bagli kalmak mecburiyefin-

dedir,

, Baza defalar, orkestra sefl galinacak olan pargaya daha
-evvelden gbrmez ve 0 pargayi idare esnasinda canlandirmak mec-
buriyetindedir, diger taraftan filmin konusunu takip etmesi la-
zimdir bu itibarla mizisyenlerl kafadan idare etmesi l8zimdir,
§0yleki mevzuyu takip ederek 1uzumunda mizigini durdurabilmesi
l&zimdar, Diger téraffan bazi defalar, notalar lizerine,orkest-
ra gefi, sahne referanslari, metrnom ve kronometre gisterpgele-
ri isaref edebilir bu isini kolaylastirir. Ancak bazi defalar
kompozitdrin vérdigi dlgiiler uymayabilirtve boylece tek bir
sahne ig¢in diiglinlilen mﬁzik difer sahneye de gecer veya ¢ok ki-
sa kalir. Mizik uzun geldigi takdirde, orkestra sefi miizigin

bazi kisimlarinl kesmek mecburiyetinde kalair ve bundan miizik
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igin koti bir sonugtur, miizik kisa geldifi takdirde ufak tek-
rarlamalarla uzatabilir fakat bu vaziyette mizik i¢in koti so-

nuclar dogurur,

Orkestra sefi, biitiin orkestranin ses plénini tanzim et~
tiktén_sonra basgka zorluklarla karsilagir: Kayit kabinesi, bu
veya su sesin gok tiz veya gok soniik oldufunu isaret eder., Bu
vaziyef kargisinda bir ¢ok kerre bazi enstrimanlarin dinamik

dengesi bogzularak istenilen tona varalar,

Bir ¢ok kereler, biitiin bu zorluklardan sonra her geyin
muntagém oldufunu sanildiginda daha glgli ve daha zor bir ame-
liye kalmigtir: Kaylf sayet bircok memleketlerde gibi, Italya~
da da magneﬁik bant ilzerine kayit yapilsaydl bir ¢ok gliglikler
bertaraf olurdu ¢lnki 6 takdirde megnetik bant dinlenir icabin-

da duzeltilir ve en nihayet'son kayit yapilir.

Iyi neticeler elde etmek igin, Yapimci, teknik elemani

ve miizik idarecisi arasinda tam bir uyum saglanmali.

-Franco. Ferrara.
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La musica per film in Francia

FRANSA'DA FILM MUZIGI

WO ZETMN

iste "SessizMin doéusu..."Fakat makine ¢aligirken de-
mir aksamlari sesler g¢ikartirdi bilahare bu seslerin film'e

canlilik kattigal sezildi. Diyabilirizki bu gicartalar sesli

makinenin odnciileri olmustur.

Otuz sene evvel belki. de daha fazla, sessiz sinema mii-
zikten medet beklemis qﬁnki séyirciler metal bir gicirtidan

bikmiglarda,

Ses olmadan, film bir hareket kurdelasindan baska bir
ey degildi. Baslanglqta filmleri daha cazip etmek ig¢in,
Beethoven, VVagners Chopin veya Debussy'niﬁ operalarindan is-

tifade edilmigti.

Ancak sinema doymak bilmiyordu, gitgide yani usullere
basvirmak l4zimdi, iste o zaman Faul Fosse, Szifer, veya Raoul

Cantrelle gibi aranjmancilar gikti,

Béylece film gosterilerine gelerek sahnelerin cinsine

gére miizikler galarlarda,

Bir ara dikkatli kisiler "Film miizi#i" igin yeni ola-

naklar kesfettiler, ancak akttrler, sinemacilar ve misizyen=-
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ler arasinda bir polemik dogdu bu hususta,

Aragtaxrmacilar "film miizigi"i¢in yeni usiiller aramaga

bagladilar,

Bir ara, gOyle bir usiil denendi: Miizisyen filmi ve mev-
zuu gordiikten ve Ogrendikten sonra bir miizik hazirlardi bu mi-
zik senfonisi ve senkronismi olmayan uzun bir manzumeye benzer-

di,

Fakat sonu¢ olarak vaziyet yine: Miizik sinemaya karsi

duruyordu.

1921 senesinin Temmuz ayinda Marcel 1'Herbier bana o
zamanlar daha jeni olan “'sihema miiziginin" problemlerinden
“bahis etti ve sonunda benim miizik bilgimi EL DORADO filminde
aktarmami istedi.’Bu miizik, sinemanin karsisinda duran miizik
olmamaliydi., Aksine kulagin inCeliéini ve filmin duygulugunun

birlegimi ya da kaynakla@ma81 olmalaydi.

O zaman sinema " ziya ve golge senfonisinden'" baska

bir sey degildi ve miizik ona intibak etmeliydi. ;
Bu itibarla, miizigimde ii¢ rol olmaliydi:; Resim mizigi
. . stk s N . . . . )
sahne atmosferinin miizigi ve her aktdrin hislerini gosteren

miizik.

Bu problemler ¢ozildikkten sonra o zamanlar igin gok
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°

milhim olan diger bir problém mevcuttu: Her seanstan evvel film

ile miizik'*in senkronizasyon yapllméllydl.

En sonunda cinema sesin filmin lizerine kayit edilebilme-

siyle, bir ses'e sahip olmustu.

Marius Frangois Gaillard
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~La musica per film in Inghilterra

INGILTERE'DE FiLM MUZIGI

"y ZETM

"Kaptan Scott'un macerasi" igin Vaughan VVilliams tara-

fandan yazilan miizigin, Ingiliz miizigini list derecelere gotir-

mek igin yazaldiga isede gok soguk ve sert olmaktan kurtulama-

misti.

O filmin hatirasi silinmeden, miizigi baska tiirlid kulla-
nan senenin en iyi iki tic film yapilmisti. "Uglincii Adam Kim?"
£ilmi bu.filmlefden biridir ve filmde en ¢ok zaman tek bir ens-
rﬁmén duyulmustur. Bu miizigin motifinarry Lime aitti ve Anton

Karas bestecisiydi. Bdyle dramatik bir miizik sansasyon yapmig

ve herkes'in agzinda bulunuyordu, Ancak mizigin nam'a rejisor
£ :

Carol Reed'in en iyi eserini unutturmustu.

Sir Michael Balcon'a ait EALING film girketinin gevir-
digi "The BluevLamp" filminde Basil Deardan (daresindeki mi-
zik ¢ok azdir bir polis korosu, bir gegit resmi, bir kilah sa=-
ticisi, bir fanfar (askeri miizik) ve'bir mekanik org filmin mi-
zigini teskil eder. Yine bu mizik pldklarda ve radyolarda du-

yulacaktair,

ingiliz sinemasi, daha hafif miiziklerden -pek istifade
etmektedir, daha ¢ok Amerikan usulii gilibii sarki ve dans sahne-

lerine diigkiindir,
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Ingiliz geng besteciler arasinda "Film miizifi" igin bil-

yﬁk'bir aldka gliriilmektegir.

Muir Mathieson, B.K.S.ve B.F.I'de yaptagim bir konferans-
tan sonra fon:muziéi lizerine bir tartisma ¢ikti, Kimi fon miizi-
g1 be@eniyqrdu kimi istemiyordu, ancak ben anladimki fon mizipgi

Ingiliz filmlerinde pek tutulmuyordu.

Bu glinlerde, Dianay'in Amerikada yaptigi gibi, bizde

"Fantasia" bic¢iminde miizikler yapacaziz.

Ernest Irving.
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La musica per film nell' U.R.S.S.
RUSYA'DA FILM MUZIGI

NGz ET™

Rus filmleri igin galigmaga baslayah ilk besteci
i.Dunaievski'dir., Tiyatro mizigi ve operet muzigivﬁstadl olduk~
tan sonra 1922'de sinemaya geldi. Sinemamiz, hisli, poazitif,sa-

bitlestiren bir mizik istemektedir,

Dunaievskifnin sarkilari gok §Opulerdir.

Bagka bir besteci Demetrio Sciostakovig'tir, 20 film igin
beste hazirlamigtair, ‘

Difer besteciler:

D. Kabalevski (1934)

V. Pusckov-25 filmin mizigini yazdi.

A. Khaciaturian '

N. Ekriukov

Sepgio Prokofiev

V. Soloviev-Sedoi

V, Sccerbacev

A, Novikov

V. Qrénski
Baltik Cumhﬁriyetlerindeni

E. Rapp

~ D, Dvarionas,
B. Skulte

ve bir ¢ok daha...
Bizim kisa agiklama memleketimizin sinemasi igin galisan

bestecilerimizi tanittik, T.Chrennikov.
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La Musica Per Film
Negli Stati Uniti d' America
AMERIKA'DA FILM MUZIGI

"OZE‘,T"

Benim Amerikan sinemasi ile 1lk temasim 19%9 senesinde
olmustur, o zaman Metro-Goldw yn-Mayer ile orkestra sefi ve bes-

teci olarak bir kontrat imza etmistim,

Elinde bir kontrat olan filmleri seslendirebilecek bir
géranti degildir, Hollyvvdod&un eskiieri yenilere pek kolay ka-
pilariniy agmazlar. Bende onlarain yéntemlerini ogrenmeye ¢alig-

taim,

1935 genesinde Viyana'da dogan fakat tahsilini Amerika-
dayapan Max Steiner, R.K.O'nun cevirdigi "The Informer" filmi
icin hazirladigi nmizik ile Hollywoodtta miizik igin yeni bir

devir agiyordu,

'Seneler gegtikten sonra Hollyvvood'ta, eski rovu ve ope-
ret miizisyenlerden miltesekkil film ig¢in "Orijinal" miizikler bes-

teleyen bir besteci grubu tegkil ettiler.

Hollywood'ta gelen yenil yeni bestecilerle prodiktdrler
tarafindan kabul edilebilecek miizik tilirleri ileriye dogru adim-
lar atmaktadir.

Senede Hollywood'ta 350 film yapilmaktadar, ancak
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yirmisi modern usulli mizige tabi olurlar.

Hollyw'ood'ta besteciye ilk olarak sés kaydi bulunmayan
film gdsterilif vé boyleci besteci o fiimi,iqin dﬁsUndugﬁ mizi-
gi bestelemege baglar, bir on glin sonra, filin yeniden besteciye
gosterilir, bu kere sesll efektler yok, bu gésteriste besteci
ile birlikte, prodﬁktérrve rejisor buluhur. Besteci filmi ten-
kit edebilir ve kendi gﬁrﬁsierini'ileri surebilir. Bu seanstan

sonra film; "Miizik montajciya" verilir. Bagka bir seansta, film
makara makara gelir ve efekt ve miizik sesleri etid edilir, sdy-
leki: Bir uc¢ak motorunun sesi duyuluyorsa, besteci o kisim iqin
muzigini keman ve flut ic¢in yazarak motor ve mUZigin sesl ka-

rismasina mani olacaktir, -

La Bell Telephone Ceompany, u¢ kolonlu bir £ilm tecriibe -
etmistir. Bir kolon dialoglar igin, digeri miizik ig¢in ve lgin-

ciisii sesli efektler iging

Hi¢ bir gliphemiz olmasinki, bu son on sene zarfinda AmeQ
rika'da film miizigi hususunda biiyllk ilerlemeler kayit edilmis-

tip.

Buglin Amerika'da 320.senfonik orkestra mevcutun, radyo
istasyonlara 24 saat sade oda ve senfonik mizikler yaylnlarlar,
Metropolitan opera Heuse'un temsilleri 200 radyo stasyonundan

yaylinlaniyor.

Film bestecileri iyi kazanirlar, serbest galiganlar her
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film i¢in 15.000 Dolar alirlar, Slitidyolarla kontrotl'olanlaf

senede 75.000 dolar alarlar.

;o A
Amerikan sinemasi kot glnler gegirmektedir. 4.200,000
T.V.alicisi bulundufunu nazar itibare alirsak bunun sebebini

anlariz,

Sinema ile televizyon arasindaki rekabet Hollwood!'ta
sinema diinyasinda sert bir tansyon dogurmustur.

t
Film miizigine gelince, Amerikan bestecileri bir tegki-

lat kurdular ve 110 kadar besteci istirak ediyor.

Hollywoodta film miizigi hususunda bildiklerimi izah et-

meye ¢alistim.

Daniele Amfitheatrof,
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. o : ' vEe
2. TURK SINEMASINDA DONEMLERE GORE MUZ1K ORNEKLERI.

Uzellikle 19,y.y2lan ikinci yarasindan sonra, Istanbul'un
- 0 zamanlar yalniz yabancilarin, a21n11klar1h oturdugu vé-hemen_
hemen bir-"ulke diga" toprak ayricalipgi tasaiyan semtlerindé si~
nema qallsmalafl’yaplllyordﬁ. Ozellikle de Beyoglu semti bu ga-
llsmélarln merkezi goriiniimiinde idi.Yepilan ilk g¢alismalarda; Or-
negin sinemanin atalari arasinda en'bnemli yeri olan Rahip ATHA-
NASTIUS KIRCHER'in 17.y.yilan ortalarinda tanimladipga biiylili fe-

nerden tilireyen ¢egitli aygitlarin gosterimlerini gdrmekteyiz.(50)

Nitekim 18.y.y1lin sonlarinda, blyllu fenerin yalniz re-
sim degil nesnelerin, iistelik devinimli ve renkli olarak yansi-
tilmasina éaélayan "Gilineg Mikroskobu" 1843 yilanda Pera'aa (Be~
yoglu) sirkvgﬁsterilerinin yaninda yer almaktaydi. Yine ayni
gdsterilerle/fotografln‘bulunuguna biyllk emegil gegen ressan
DAGUERRE'nin "Diorama"sindan gelistirilmis® Biliyiikk Dirama"™ da bu-
lunmaktaydi. Diorama, saydam tuvaller izerine yabllmls resimle-
rin, Oncelikle dofu resimlerinin, geriden aydinlatilmasina da-
yaniyordu, 1$1k oyunlara sayésinde bu resimler canlilik kazan-

maktaydi,,

Sihemanln i1lk yrllarinda ¢esitli Ulkelerin goriniimleri-
ni yansitan ilk filmler gibi, gesitli llkelerin gorinimlerini

saptayan saydam resim dizileri de 19.y.yxlain ikinci yarisinda

)

(50) N.,OZON, Sinema sanati, Sh: 333
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gogalmaya bagladi,

Artik sinemaya dogru yavas yavasg atilan adimlar siklagi-
yor ve bu galigmalar hem paralilarin,hem de bu "Kiigik Paris"e
s1k sik kagamak yapan obiir yaka Tirklerinin ilgisini ¢ekmeye

devam etti.

Nihayet sinema Romanyaruyruklu Polonya. yahudisi Sigmo-
und WEiNBERG( ) ) tarafindan Galatasaray'da bulunan
Sponeck adli bir birahanede 1897'nin baslarainda Istanbul'lula-

ra tanitildi., (51)

TUrkiye, sinema gosterilerini 1897 baslarinda izleme
olanagi buldu ama, daha‘ance 1896 yilinda Tiirkiye'nin gérﬁntﬁ-
leri bu yeni bulugla gosterilmeye baglanmigti, O tarihlerde
TUrkiye'ye gelen Lumiére'in alica yﬁnetménlerinden Alexandre
’Promio, once Istanbul daha sonrada diger kentlerin gesitli go-

riintilerini saptadi.

Ikinei MeSrutiyetin ilénina kadar (1908), sinema gbsté-
rileri, tiygtrolarln, gazinolarin, eglence yerlerinin dégisik
numaralarindan biri_olarak bir siginta gibi yasadi. Buhun bag-
lica nedeni II..Abdﬁlhamid'in uzun siire Istanbul'da elektripin
kullanilmasina izin vermeyigiydi. Bu ylzden sinema‘dlslna G1k-

ma olanaé; bulmus bir aralik Selanik, Izmir gibi obir kentler-

{51) OZON, Sinema Sanati, Sh: 304
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de daha hizli gelismistir,

Tirkiye'de ilk sinema olayiarl kanimca yabancilarin si-
nema filmi gevirmek lizere Tlirkiye'den gecgmesi ve belkide film
gekmeleriyle baglar. Nitekim yukarida da bahsettifim gibi‘
Lumiére'nin yonetmenlerinden Promio'nun Galigmalari gérﬁsﬁmu

dogrular niteliktedir.

Turkiye'de gosterilen ilk filmler arasinda Pathe'nin
haber ve komedi filmleriyle Asta Nielsen'in SIR adli bir dram

filmi sayilabilir
f1K DONEM (1914-1923)

Tirkiye'de cevrilen ilk filme gelince, bu da Osmanli
Devletinin ittifak Devletleriyle birlikte 1.,Dinya Savagina gir-
mesini izleyerek, Yesilkﬁyde Ruslarain, tarihimizde "93% Harbi®
olarak anllén ve yenilgimizle sonuqlanan'1876-77 Osmanli-Rus
. savaglinin anlisini canll.tutmak ﬁzeré diktikleri anitin yikil-

masinl izleyen FUAT UZKINAY'an cgektifi belgesel filmdir,(52)

1910'da Fuat Uzkinay (1888-1956) ile $akir Seden, Istan-
bul Sultanigindeki ilk film gOsterileriyle sinemayi okula sok-

muslar, 1914'te ilk yerlesik sinema Sehzadebagi'nda agildi,

(52) Bu olayin ayrintilari icin, N.UZBN'in Fuat Uzkinay adla

kitabina Bkz. Ist.970
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TURK SINEMASININ DONEMLERL
ILK DONEM (1914-1923)

Yurdumuzda ilk film 1914'te gevrildi; Birinci Dinya Sa-
vagiyla baglayan yaplm galismalara dnceleri yavas bir sekilde

geligmig, zaman zaman durakliyarak 1939'a kadar gelmigtir,

Bu tarihten gliniimiize kadar ise siireklilik gostermistir.
Yapllan ¢alismalarda birbirlerinden az ¢ok degisik dzellikler
tagiyan, kisa yada uzun sﬁreli ddnemler yer alir. Bu donemleri
su gekilde siralamak olasidir, I1k déném, Tiyatrocular donemi

Geglg Donemi, Sinemacilar Donemi, Geng Yeni Sinema Donemi.

Bu donemleri ayri ayri ele alip yapirlan c¢aligmalarin

geligimini déha'a91k bir sekilde gosterebilmeyi amagliyorum,

S Ilk donem 1914'den 923'e kadar slirmigtir, Tirkiye'de
qévrilen ilk film, Osmanli Devletinin ittifak Devletleriyle
biriikte 1.Dinya Savasina girmesini izleyerek, Yesilkoy'de
Rﬁslarln, tarihimizde "9% harbi® oiarak anitlan ve yenilgimiz-
le sonuglanan 1876-1877 Osmanli-Rus savasginin anlsini canli ‘
tutmak Uzere diktikleri anitan (Ayastefanostta) yikilumasina

izleyen FUAZ UZKINAY'in gektigi belgesel filmdir. (52)

(52) Bu olayin ayrintilari igin Bkz.0ZON'in F.Uzkinay adli ki~

tabr Ist.970
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1915'de Osmanllvbrdusunda kurulan "Merkez Ordh Sinema
Dairesin (x) adiyla qallsmalara’baslayan kurulusun iki konulu
film denemesi'yaptlélnl gérﬁypruz.,Bunlardan ilki Milli Operet
Kampanya81nda gﬁsterileh'Leblebici Horhor, difgeri de Himmet Aga-
nin izdiva01'&1r.(53) Boylece Tiirkiye'de gevrilen ilk konulu
film, tiyatro oyunculariyla tiyatroya ait bir konunun, tiyat-

rocu bir tutumla gergek1e5tirilmesine olanak saglamis oluyordu.

1917'de kurulan "Midafaa-i Milliye Cemiyeti" adli kurum

- haber filmleri ile ige baglamig daha sonra taninmis bir gazete-

ci olan SEDAT SIMAVI(1896-1953%) ile konulu, Oykiilii filmler yap-
A%,

migtir. PENCE ve CASUS. Bu iki film ig¢in elimizde bir ddkiman

yOktuI‘o
Daha sonralari "Malil Gaziler-CeMiyeti" (1921) ada ile
kurulan>cemiyet film yapimina giristi. Mirebbiye ve Binnaz ya-

pilan filmlerdir,

1922 ylll Tiirk Sinema tarihinin onemli doniim noktalarin-

- dan biridir. Zira 1922'ye defin resmi yada yari resmi kurumlar-

ca yurutulen sinema qallsma]arl bu tarihte anlam kaéenmlstlr.
MKEMAL Finmn adll ilk ©zel yapimevi kurulmustur. Kemal ve Salkir
Seden Kardesler tarafandan kurulan bu yaplmevini Muhsin Ertugrul

ydnlendirmistir.

(x) Enver Pasanin talimati lizerine kurulmu§ ve dairenin basina
Tirkiye'de ilk 81nema qallsmalarlnl yapmis olan Sigmund

Weinberg 6et1r11d1. Yardaimcis: Fuat Uzkinay'da.

(55) OnaranJhﬁﬁﬂrtuéruthinema81, Sh: 22, 981
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M.Ertugrul'un yaptiga ilk film arasinta Istanbul'da bir
Facia-i Ask (1922), Nur Baba sayilabilir. Daha sonralari Ates-
' ten Gomlek, leblebici Horhor, Kizkulesinde Facia adli filmleri
yapti., Bu filmler icerisinde Ategten GOmlek filminin ayrai bir
yeri ve onemi Vérdlr. Zira Tirk Sinema'tarihi yoniinden Tirk
kadinlarinin sinemada ilk keé gorinmeleri bu gilmle olmustur.
| Glnki M.Ertugrul'un bu gilmine gélinceye dek, filmlerde kadin
réllerini.a21n11k oyunculari veya Rus devrimi izerine Tiirkiye!
ye s1ginan Béyaz Rus kadainlara canlandlrméktaydl. Bu filmlerde

Bedia MUHAHHIT ve Neyyire ERTUGRUL rol almislsrdar.

Ilk donemde yapilan g¢alismalari degerlendirdigimizde
kérslmlza su konular ¢ikacaktir, Filmlerin hemen timiiniin tiyat-
royé ait konulafln, tiyatrodan gelen oyuncularan yonetiminde,
jine tiyatro oyunlariyla ve tiya£romsu bir sistemle gergekleg-
tirildifi kisaca “ilkel bir teknikle" sinema yapilmasina gali-

s11d1f1 bir dénem diyebiliriz.

Blitun ilkelligine ragmen M,Ertugrul ile yapilan ¢alig-
nmalar agama olarak kabul edilmelidir. Giinki M.Ertugrul'un si-
nemasi bir asama olusturduéﬁ ve her sinemanin kendinden sonra
gelecek ddnemler ic¢in birer hareket nokta51 séyllabilecegi'gb-
riigiiyle ﬁ.@zéN'un dediji gibi "hig degilse, Tﬁrkiyerde de film
éevrilebileceéini gostermig, kendinden sonré gelenlere bu yol-

(54). .
da cesaret vermigtir" denilebilir,

(54) N.O0z6n, Tirk Sinemasitarihi , Sh.il6,

°
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TIYATROCULAR DONEMI. (1923%-1939)

Zor dbnemde qéll$ma ﬁayatlna atilan Tilirk Sinemasinin,
Cumhuriyet donemine biylk umutlarla girdigini,garmekteyiz. Is~
tanbul'da gosterimi baslayan ATESTEN GUMLEK filmi o ana kadar
yapilan Oykiuli filmlerin en iyisi idi. Bgnunla birlikte LEBLE-
BICI HORHOR, KIZ KULESINDE EIR FACIA filmlerini yapilan film-
ler olarak gﬁsterebiliriz. Ne varki sinemamizin Cumhuriyet do-
neminden bekledigi ilgiyi gbrmemi§fir. Zira, tium Cumhuriyet ta-
" rihi boyuncu, resmi makamlarca, nedeni anlagilamayan bir davra-
nisla ihmal edilwmigti. Bunun nedenini N.0z6n s8yle agiklamakta-

dir.

"ihmal edilen sinemamiz Ataﬁﬁrk'un engin sezig glicliyle,
sinemahln 6n§mini kavradiginiy gusterir cgesitli oOrnekler kullan-
makla‘birlikte, bunun uygﬁlama51 yolunda.herhangi bir gifisime
rastlanmédi; Belkide bunun baslica nedeni, sinemanin sanat-Kil-
tlir-ekonomi-igleyim yodnlerinin birbiri igine gegen garpagik ya-
plsi,'bu yapinin timliyle anlagilamamasinin ortaya ¢ikardigi en-
geiler, yol agtiga yanlisliklar; bir de ortalikta sinema sanat-
¢rlarinin gérulméyi$idir. Dolayisiyla, blylk bir umutla Cumhu-
riyeﬁ donemine giren sinema, yine bu ddnemde kendi yazgisiyla

basbasa bairakilda."

- 1924 'de Kemal Film'in kurulmasindan sonra 1928'e kadar
yurdumuzda sinemanin durdugunu gormekteyiz, Glnki Kemal Film
isleginin bulundufu binanin alinmasindan dolayi 1928'de kuru-

lan "Ipek Film" islegide Kemal Film isleginde oldufu gibi



yonetmenin M.ERTUGRUL olmasi dolayisiyla 1922'den 1929'a kadar
uzanan 17 yi1llik donemi "Ertugrul ve Sehir Tiyatrosu Tekelil

olarak adlandirabiliriz. (55)

Tirk sinemasinda 1922-193%9 yillari odrnemlilik arzetmekte-
.dir. Ginki, ilk defa 1929 yilinda éesli filmler Tirkiye'de gos-
terilmeye baslanmistir, ISTANBUL SOKAKLARI (19%1) filmi bu alén—
da yaplian ilk ﬁrﬁndﬁr. Bir ipek film yapaimi olan Istanbul So-
kaklafl, ybnetmen ve Senaryo yazari M.ErtuZrul'du., Filoin mizi-
gini ise HASAN FERiT ALNAR ve H.SADETTIN AREL yapmislardir, Fil-
min toplum tarafindan tutulmasinda, biinyesinde yer yer Araan,
'Fran51zcé ﬁe Rumca konugmalarin yaninda rol alan sanatq11ar1n
gizel ve yaklslkll olmalara etkendi, Biitin bunlaran yénlnda fii-
min mizigi bagarlll‘bir grafik c¢iziyordu. Onaran film mizigi

hakkindaki gorislerini goyle yorumlamaktadlr.

"Filmin mizigini yapan Ferit ALNAR oldukga bagarili idi,
Bir neslin agzindan dusheyen filmde "TUKENMEZ YOLLARDA" melodi;
sinin dlslnda, Semiha BERKSOY'un styledigi "Yum glizel gbzlerini
sevgili,yavruy; uyu!.,." adlr ninni ve bir folklor parcgasi olan
"EKIN EKTIM GULLERE" bir sopranonun agzindan ayri bir glizellik
kazanmisti. Ayraica filmde cﬁmbu$iévseslendirilen "ZEYNEBiMﬁ

(4111 Zeynep) tiirkiisi de filme depisik bir geski katayordu",

Yine bu donemde yapilan filmlerden biri olan " BIR MILLET

(55) 0zdn, 8inema Sanati, Sh: 348
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UYANIYOR"'M.ErtuQrulfun Tﬁrk sinemas;na kazandlrdlél yapitlar-
dahlﬁiridif. Filﬁin mﬁzigini bakimindan sdylenecek pek bir gey
YgSfﬁlmemektedir. Tirkil olarak icra olunan BIR GEMIM VAR GALGA-
LARA YASLANIR ile AT MARTiNf.DEERELi HASAN ezgilerinden farkla
fon ﬁﬁzigi olarak pléklardan yararlanilmigtir. Bu gilmde kulla-
nllanimuzikler 1930~93%2 ylllari arasinda "Sahibinin Sesi" pléke
larindan faydalaﬁllmlstlr. A.S.Onaran'ain M,Ertugrul'un Sinema-
s1 adli kitabinin 103 nolu dip notunda konuyla ilgili sunlar

‘bulunmaktadar,

"Copu Séhibinin pldklarina geg¢irilmis ve Ertugrul'unda
yararlanmi$ 6lduéu anlagilan bu miizik parcgalara sunlardir,
lv Ozellikle Kemélcilerin tek silah olarak attaklari yerlerde
kilavuz motif olérak: Moussorsky'nin BIR SERGIDEN RESIMLER'in-
den "Tavuk Ayaklari Ustﬁndeki Kuliibe"nin kosli vuruglari (Ravl
orkestralamasi);iz— zZafer aninda: Beethoven'in EROICA SENFONI-
Si-birinci boliimii; 3~ Nesrin'in méktup okudu#u yerlerde: roman-
tik salon miizigi (Chopin ve Grieg) L4- Filmin genel akisl iginde
Beethoven'in iigiinci LEONERE UVERTURU/Mendelssohn: HEBRID'ler
UVERTﬁRU/ Tchéikovsky: UGUNCU SENFONI yada BALLET'den bir par-

ca/Wagner: UGAN HOLLANDALI UVERTURU.

Turk-sinema51ﬁ1n Tiyatrocular ddnemi olarak adlandiri-
lan bu bolimiinde yapilan S0Z BIR ALLAHVBiR, (1933) filmin yo-
ﬁetmeni M.Ertugrul ve Miizik yapimcisi ise Muhlis Sebahattin
’(Ezgi) filmin mizigi hakk;ndé ise A.S.Oﬂaran suniarl soylemek-

tedir,
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TUKENMEZ YOLLARDA

"Istanbul Sokaklarinda" Filmindeh

Hasan ¥Ferit ALNAR
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" Filmin mizigi pek iutarll defZildir. Muhlis Bebahaddin
‘filmde sadece, DRAMA KOPRUSU yada DEBRELI HASAN olarak iin kazan-
mis ve.son yillarda aranjman‘parqa51 olarak da ele alanmig bulu-
nan folklor mizigini modernizé ederek verisi basgarili olmus,
SEMIHA BERKSOY'un soyledipi "BEN FEMINISTIM" sarkisi ile konug-
. malar "IDUSY ya dbhﬁstu§ﬁ zaman VASFI RIZA'nin soyledigi “"ERKEK-
LERMI TOCUK DOGURACAKLAR?“ garkisi ve yine V,Riza'nin filmin -
sonlarina dofru sdyledifi "KALBIME DOGDUNUZ SIZ GOBAN YILDIZI
GIBI" baslangigli melodi biiylikk miizik kalitesi olan pargalar ola-

rak kulaga garpmamaktadir.(56)

_1933 yapaimi olan CICI BERBER adli film yine M.Ertugrul’
un filmi olup miizifini MES'UT CEMIL'in yaptifini goriiyoruz.
Gok tutulan bir muzikli.komedi (Operet) olan filmin lizerinde en
gok. durulmasi geréken'yﬁnu, musikisi olmugtur. Filmin miizikleri-
ﬁi Mesut Cemil yapmis, sOzlerini Mimtaz Osman diizenlemisti. Film-
de soylenilen "GOZ BAKAR KONUSMADAN" adli tango, "HER SABAH KAR~
- GALAR" adli fantazi parga ile "BASIMDAN GIK®TI CANiM",'"SAQLARI-
NIZ", ﬁEéER'ALDANIEORSAM" gibi fantezi parcalar ile "Ask denen .
Sey Tazé‘bir gildir", "Yalvariyorum Sana'," Damarimda tutusu-
yor Kan" ve "YARIM BIR SOGUT DALI" adli pargalar beste ve oku-

nug bakimlarindan ©zlenen diizeni bulmugtu.

Hele Zozo Dalmas'in sOyledigi OLLANDEZI 'nin tinlii parga-

s1 "T0. YELEKAKI"™ (Yelekcik)(57) ve difer Rumca Sarkilar filmin

(56) Onaran, M,Ertufrul'un Sinemasi, Sh: 215

(57) Bu parca daha l932'1erden beri esasen biitiin Istanbul'u ve

Izmir'i sarmisti. Sozlerinin aci ve sitem dolu olmasina

ragmen,oynak melodisi ile dillerden diismeyen bir gizellik-

teydi. 89



mizikal degerini oldukqa arttiraiyordu,
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Tiyatrocular Donemini 6zeilikleri ile birlikté kisaca su

sekilde agiklayabiliriz.

vTurk tiyafrosunun kurucusu olarak_g&rﬁlen.M.Eftu@rul adin-
dan gokca bahsetilmigtir, Yapmis oldufu filmlerde tiyatromsu
agirlik On pléndadir. Kisacasa, bu anyedi yallik ikinci donem,
ilk donemde atilan olumsuz adimlari daha genis Olgilide koklegtir-
di, sinemamizda, sinema qevresinde, sinema izleyicilerinde kolay

kolay silihémeyen koti aliskanliklar yaratti.

Bu dtnemin kazan§ sayilabilecek adimlara oidukqa azdl:
ikinci ozel yapimevi bu ddnemde kuruldu;’ilk ve ikinci dzel ya-
pimevleri bu donemde qallsﬁllaf. Bu da, devletin bu donemde si-
nemayla hig ilgilenmemesine karsilik, Cumhuriyetin ilanlnd;n‘
Tkinci Dinya Savaslhé degin film yaplﬁlnln stirdiiriilmesini sag-
1ad1.‘Bu ddrum, ulusal;ﬁi? sinema yapiminin ortaya ¢ikmasi, yer-
1i sinemanin glini géldiéinde gelisme gosterecegi iimidini ayakta

tuttu.

Buginkli film tirlerinin ilk Ornekleri, kéy‘filmi, polis
filmi, Kurtulus Savasi filmi, tarihsel, daram, melodram ve gﬁl-
diirti bu donemde ortaya kondu, M.Ertugrul'un en iyi qéllgmalarl
arasinda yer alan ATESTEN GOMLEK(1923) BIR MILLET UYANIYOR(1932)
" AYSEL BATAKLI DAMIN KIZItl934-l935) bu dénemde gevrilmistir.
Tiirk kadinlarinin sinemaya geqiéleri bu donemde gerqeklegti,
Uygulayim yoniinden de sonraki doneme gbre bir noktadaki tistiin-

liikkle yine bu'dbnemdedir : Ses ile gorintinin birlikte saptan—
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masi. (58)
GEGlS DONEMI (1939-1950)

1914~193%9 yaillara’ arasinda Tirk sinemésmnda tiyatro an-
layisil ©n plénda idi. 1950 'den sonra ise tiyatro anlayisi kar-
slSlnda‘sinemayl‘egemen kilma g¢alismalarinin yer aldigi Sinema=
ctlar Donemi baslér. 1939'dan 1950'ye kadarki donem ise Tiirk
Sinemaélnda Gegls ddnemi olarak ele alinmaktadir. Bu donemin
ilk yarlsly(l939-l945) Ikinci Diinya Savasindan dolayi iki Onem-

1i unsuru onaylamisti. Bunlardan biri, savas yillari kosullari-

nin agirligr, digeride tiyatroculardan miras kalan tiyatrolag-

tirilmis sinemanin agirligiyda.

Tirkiye'nin savasa katilmamasina ragmen savasin berabe-~.

rinde getirdigi kikintilardan kurtulamadifil gorilmektedir. Sa-

»vas kogsullari sinemada da etkisini gﬁsterdi.‘Tiyatrocular dtne-

minin sonunda Tiirkiye'de sinema‘bﬁyuk bir atilima hazirlanmak-

taydi, ama savas bu atalimi Cnlemisti.

Savasin bir bagka etkisi yurdumuza getirilen yabanca
filmlerle ortaya‘91kt1: Kapanan Avrupappazérlarlnln yerini, sa-v?
vas propagandasi tehlikesininde etkisiyle, yalniz A,B.D.'nin

bir deé hem yansaiz, hem de dofulu bir lilke olan Misar'in film-

leri aldi, 1938~1944 yillari arasinda yurdumuzda yapirlan yerli

(58) Ozon, Sinema'Sanat;, Sh: 351
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filmlerin sayisi, yurdumuza ayni ddnemde gelen Misir Filmleri-
nin "Arap_filmleri"nin sayisina egitti., Bu gilmlerin izleyici-

ler Uzerinde etkisi biylk olmugtur.

Misir filmlerinin, anlayis yoniinden, Tiyatrocular Donemi
‘filmlerinden hiqbir farki yoktu, Glinki Misir Sinemasinida Tir-
kiye'den giden bir Tiirk tiyatrocusu, Vedat Orfi BENGU(1900-1953)

kurmugtu.(59)

Bu dénemih-ydnetmenleriﬁi sbyle siralayabiliriz. Faruk
KENG, Sadan KAMIL(1917- - ), Baha GELENBEVI(1907-1984), Getin
KARAMANBEY(11922-); Ferdi TAYFUR(1904-1958), Hadi HUN(190%-1969)
Sami AYANOGLU (1913~-1971), Cahide SONKU(1916-1981), Gek. Kokenli

Adolf KORNER( : )e

Bu dénemin yodnetmenleri dubiaj(sbzlendirme) konusunda ga-
ligmiglar  ancak yerli film ¢evirmeyi bile goze alamadlklarl go-
riilmektedir., Komsu iilkelerde gevrilen baz; filmlerin Tirkce s0z-
iendirmesini yapip birkag yefli goriinglik ekliyerek bunlarxz Tirk

filmi diyerek Tiirk sinema severlerine sunmuslardir.

Bu ddnemin y®netmenlerinin hepsi ige- dogrudan:dofruya
sinemacilikla bagladilar; iglerinden goZu sinemacilik efitimi
gordii, Ne varki bu egitim daha ¢ok sinemanin ses, gorinti yo

netmenlifi gibi uygulayimsal kénularindaydi. Bu donemin sinema-

(59) Uzbn, Sinema Sanati, Sh: 352



cilari arasinda alicl yonetmen olarak KAMIL, Kriton ILYADIS,
Yuvakim FILMERIDIS, Kemal BAYSAL, Ilhan G.ARAKON, Ses yonet-

meni olarak KAMIL, Yorgo ILYADIS bu gafda yetismislerdir.

Gecis dtneminde yapllan filmleri miizikleriyle birlikte

ele almaya galisalim,. .

ALLAHUIN CENNETI, Ipek film (1959), Yonetmen Muhsin Er-
tugrul, miizik; Sadettin KAYNAK, Sozler: Vecdi BINGOL. Uzglin bir
sénaryoya dayanarak Ertugrul'un giristigi bu deney, Tirkiye'ye
gelen Arap filmlerinin dublaj edilmis sarkili versiyonlarinin
halk tarafindan tutulmasindan dogmustur. O zamanlar Tirkiye'nin
bir numarali sesi Mﬁnir‘Nurettin'i filmde oynatmak digiincesi,
ticaret bakimindan dopru bir diigiinceydi. Miinir Nurettin sesi-
nin fevkaiédeligine.ragmen rol yapma yeteneﬁi olmayan bir sa-
natciydi. Filmdeki dogal gﬁ;ellikle;ses glizelligi bir araya ge-
lince film halk tarafindan yeterince aranacak bir duruma geti-
rilmig oldu., Nitekim M. Nuretfin sarka sdylemeycLbaﬁlaylnca
filmin sinema ag¢isindan yetersizligi kayboluyor,; bunun yerini
bir konser éalonunda dinlenen biiylik bir ses sanat¢isinin misi-

ki diinyasi oluyordu.

- Sadettin Kaynak, Vecdl Bingdl 6 ikilisinin irini olan
"Agkin Istiraba™, "Agkin Inleyisi", "Askan Sesi", "Deli Gonul"
ve "Bu Masal Boyle Bitti" (Saglarima Ak Disti) gibi yillirca

halkin dilinden diismeyen glizel sarkilar (60)a il&ve olarak

(60) ONARAN, M.Ertugrul'un Sinemasy Dip not: .7”.Sh: 259
Bu sarkilarin gegildifZl sahnelerde s8z heyetini té$kil

edenler ig¢inde Artaki Candan, Nubar, Fevzi, Selahattin
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Minir Nurettin'e bu filmde, "Aksam..,. Yine Golden" ve "Yine
Kalbim Gogar Aglar Bu Gece" sarkilariyla "Yiru Leyl& ki Ben

Mevlénayi Buldum" sozleriyle baslayan bir gaielde sdylilyordu.

Allah'an Cennéti, sonraki sinemacilara kotiu bir Ornek
vermesinden dolayi dikkati gekiyordu. Bu koki Ornek sinemaya
kaabiliyeti olmayan sarkicilari (Filmlerde) basroldeki oyuncu

olarak kullanmakta,

0Z0ON bunu"Tiirk Sinema Tarihi®" adli kitabinda gdyle agik-
lamaktadir, "Nitekim bu filmden sonra, diger yaplmc11ar, Malat-
yalz Fahri, Adnan Pekek, Zeki Miiren, Nuri Sesiglizel, Yaldairay

Ginar, daha sonrai Orhan Gencebay, Ferdi Tayfur, Ibrahim Tat-

‘lises gibi erkek sarkicilarda deneyecek, bunlarin bir kagi di-

sinda ¢oZunun ¢evirdigi filmler sanat deferi tasimaktan uzak
olacaktair",

Q .
KIZILIRMAK-KARAKOYUN ; Dogan Film Kurumu(1947)

Yon: M.Ertugrul, Mizik: Muzaffer Sarisdzen

Tiyatromsu ¢zelliginden ayri olarak filmin tutarli yonl
musikisi idi, Mizigi halk tirkiilerinden derleyen Muzaffer Sari-
sozen, faydali bir g¢alisma yapmlg oOlmasina kargin uygulamada bu

galigma, yeterince degerlendirilememigtir.

(Pinar) Muhiddin ve Sadlk'ln‘bulunduéu Necdet Mahfi'nin ¢a-
lisma notlarinda yazili. Yine bu notlar arasinda Minir'in
filmde s6yledigi diger bazi sarkilarin adlari var:"Kalmada

Sabra Mecalim""Bak nevPerisan Halim","Dertliyim Runuma Hic~

ranimi Sardim da yine" gibi.
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~?ilmde bir yandan M,Saristzen'in derledigi "Gigekdaga"
"Karakoyun", “Kizilormak","Bilbililler Dﬁgun Eyler'™, "Menekse
Buldum Derede","Su Daglarin Gigekleri SoOlmasin® ,"Ekin Ektim
GuUl Bitti","Elleri Kollari Kinala" gbi tiirkiler tek tek yada
koro ile stylenirken, diger taraftan Vasfi Riza Zobu, filmde
saz sairi olarak ﬁstléndigi'rol geregi "Penceresi Yesil Boya"
"Supﬁrgegi Yoncadan" gibi deyisler sdylemekte idi. Ancak Vasf{i
Riza bu tiirkiileri kendilerine has bir agiZzla defil;bir gesit
tekke miizigl veya Karagotzci agziyla sodyliyor,sesinin glizelli-
gine ve usule uygun okuyusuna ragmen,bu tutumu filmdé yaratil-

mak istenen havaya uygun diigmiiyordu.(61)

Yukarida adi gegen tiirkiilerle "Giydigim Aldar've "Nasip
Olsa Ben de Gitseﬁ Yaylaya" adli tiurkiiler de bazen alaturka ko
rodan,bazen de Mefharet Yaldiraim ve (6zellikle-qbban1n s0yledi-~
gl sarkilarda) Necminlza Ahaska tarafindan g6ylendigi igin
film boyunca her zaman tam folklor miziginin ruhu yasatilami-

yordu. (62)

YAYLA KARTALI-Halk film Kurumu (1945) Y&on:M.Ertugrul,

Miizik:Sadettin Kaynak.

Bu yapitda miizik ylkiinin agirligina dikkat edilmisti.
Aslinda melodrama doniistiiriilen bir dram niteligindeki film,

miizikle desteklenince halktan beklenen ilgiyli gorecekti,

(61) ONARAN,M.Ertugrul'un Sinemasi sh.303

(62) " 1] "o sh. 304
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Alaturka mizigini S.Kaynak,sarkilari Neemi Riza Ahiska okumug-
tur.Sarkilarin bir bolimi aoga karsisinda okunmusg,bir g¢ogu da
Yayla Kartali adi verilen bir mﬁZikii oyunun dekorlara dniinde,

+ Sarkalar iginde "Sararmis Gigefim,Yuvasiz Kusum,Leyla Tirkiisu!
gibiANecmi Rlzainln okudugu eserler dasinda: "Tamburanin Ince
Kivrak Beli Var" ve "Ey Goniil Bir Defde Diugtik" gibi Vasfi Ri-
za'hln okudugu,Necip Celal'in iinli "Mazi'rtangosu gibi Cahide'-
nin okudugu pargalarda var.Filmde fon miizigi olarak zaman za-
man Chopin'den Grieg'in Per Gynt'inden plak miizikleri kullanil-

migstir.Tiyatrocu ruhuna uygun bir yapattar,

Bu donemde yetisen yonetmenler;Tiyatrocular ve gegis do-
“nemi sinemacilaranin etkisinden,dolayisiyla,tiyatrodan arinmis
dogrudan dogruya sinema dilini kullanan iiriinler verme ¢cabasina

girigtiler.
SINEMACILAR DUNEMI (1950 - 1970)

Bu ddnemde Liitfi Umer AKAD (1916~ ) sinemamizda adindan
qokcé bahsegilen bir ydnetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadar,AKAD,
sinema anlayisi,sinema duygusu sinema dilini kullanisi,uygulayi-
m1,goriinglilklemesi,oyunculardan yararlanigi,konularinl segigiy-
le Tiyatroecularin,oczellikle M.,Ertugrul'un tam tersini simgelé-
mekteydi.M.Ertuérul sinemayl ne denli tiyatrolagtirmissa,AKAD
bu yanlis temeller lzerine kuruian fiyatrosal sineméya o denli
sinema ozellikleri kazandlrmlstlr.Sinemaﬁ121n sinema diline bir
tiirld kavugsamiyacagi,bu dille konusmasinia Ggrenemiyecefl sanil-~
dlél bir sirada AKAD,sinemamizda ilk deferli Oornekleri vermig-

tir. .
97

\



5
Yapltlaflndan béillarlnl su sekilde siralamak olasidir;

VURUN KAHPEYE (1949),LUKUS HAYAT (1950) , TAHIR iLE ZUHRE (1951~
52) , ARZU iLE KAMBER (1951-52),KANUN NAMINA (1952),0LDUREN SE-
Hiﬁ (1,954), BEYAZ MENDIL(1955), KIZILIRMAK-KARAKOYUN(1967),

BIR 'PESELLI VER (1971), GELIN (1973 )

VURUN KAHPEYE (1949) Yé6n: ve Sen: L.Omer Akad Mizik:

Sadi ISILAY.

Film, o donemde sdylenen okul sarkilari, mevlit ve naat
okunuslariyla da bezenmistir.'Sadi Isilay'ain filme ait uygula-
malari filmin havasina uyum saélamlstlr. Tevfik Fikret'in siirin-
den bestelenen "PAPATYALAR", "BY BULBUL GUZEL KUS", "ANKARA'nin
TASINA BAK“, "DA@ BASINI‘DUMAN ALMIS", gibi okul sarkilari ve

marslari filmin yapisina tam anlamiyla uymustur,

Daha sonraki doénemlerde Orhan AKSOY ve Halit REFIG tek-~

-

§

rar film yapmiglardar., /63)

LUKUS HAYAT (1950) filminde ise miizik su sekilde ele
alinmigstir.Sarkilarin filme alinmasinda yeni bir ydntem uygu-
lanmigtar. Bunu ONARAN, Liitfi Omer AKAD'in sinemasi adli kita-

binin Likis HAYAT filminin 5 nolu dip notunda gdyle ag¢iklamak-

tadair.

(63) Ikinci olarak gekilen filmde miizikleri yine Sadi ISILAY
yapmls;ninni seklinde bestelenen il&8hilerle filme yenilik
getirilmis, Musa SUREYYA'nin "VATAN NMARSI"™, Orhan Sait GOK~
TAY'1in "Bu Vatan Kimin"adla giirlerinde filmde deZerlendi-
rilmistir, (ONARAN, L.O.Akad'in sinemasi, Sh: 18)
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"Operetteki garkilarai ayrnen filme aldlk. Bunu da o zama-~"
na kadaruygulanmamis bir ydntemle gergeklegtirdik. Dublea] gap-
madik, sarkilar ve miizikler igin... Bir glin geldi orkestra...
Yalniz orkestra parcgalari c¢alda, Ertesi glinde sarkilari sOyle-
dik ve bunlari 35 mm, ses filmi izerine bastik. Film tiyatroda

gekiliyordu, Oraya bir.projeksiyon makinas; getirdik ve 35 mm.’
sesli filmle "Pleyback" yaptik. Yani oyuncular, projeksiyondan
gelen sese uydular ve senkron meselesi olmada", (Akad'la

10.2.1974 giinli konusma)

KIZILIRMAK=-KARAKOYUN(1967) Liitfi Omer Akad'an bu filmin-
de mizikleri Abdullah Naili BAYSY, tilrkiileri galan ve okuyan
Orhah‘GENCEBAY'dl.vBu film o gliniin (XIX.y.y.) toplumsal ve eko-
nomik kosullaraini gergekg¢i bir yoklagimla ele aldlgl igin timily-

le, "destansi gergekc¢ilikMakiminin basarili bir Ornegidir,

Halk masallarinin deétan51 havasis ve deylig Ozellikleri,
ékohoﬁik konugmalarl ve anlatilanin musiki ile desteklenmesi
ybntémlerini, kendisi dginde temel yontem olarak ele alan Akad,
dzelliklé Pir Sultan Abdal'dan aldigi deyiglere gerektikge ken-
dinden de katkilarda bulunarak filmin’atmosferiﬁi canli tutma~
yl’basarmlgtlr. Konuya yatkln olan bu deyisler ara51nda,'"Bana
gil diyorlar neme gumeyim", "Kerbeld ¢oliinden bir koyun geldi®
ve "Benim kuzum kuzularain beyidir-Karakoyun yliregimin yagldlr"

dizeleriyle baglayanlar gioze c¢arpmaktadair.

Akad, 23%.2,1975 tarihinde A,$.Onaran'a film miizii hak-

kinda sunlara séylemi$§..."Mﬁzikte gbyle bir yenilik yaptim:



Tirkililerin kiminin s0zlerini ben yazdim. Bir kismini Pir Suitan
Abdal'an, konuyé ¢ok yakin konuya tamamen uyuyor. Benim yazdigim
giir yok aslinda... Hepsi Pir Sultan Abdai'ln... Ben bazl misra-
larda kelime defistirdim. Istedim ki seyirci bu maisralari duy-
sun... Konuya g¢ok yakin elarak... O zaman gsdyle bir yaptaim: Tir-
kﬁye.baslamadan evvel tilirkiinin sozlerini agiklattim. GCilinki tirki
iqihde sozler anlagilmiyordu. Destansi bir hava verdi bu filme..
Siirin konuya bu yakinligi beni gasairtti, Bazende Pir Sultan'an

glirlerinin birer misrasini diyalog arasinda kullandim,(64)

Akad'an bu gizel yapitini Italyan Maria VERDONE sdyle de-

gerlendiriyor.

"Tiirkiye*tde gormiis oldufum filmler iginde en basta son
yillarin Tirk sinemusinin en iyi, hig kuskusuz gordiklerimin en
etkili filmi olarak Litfi Omer Akad'in Kizailirmak-Karakoyun'unu
sayiryorum. Kizilirmak-Karakoyun'un deéerlerinden biri derin bir
sekilde milli olusudur; Film Anadolu'nun bilgelifine, hak siiri-
ne, sonsuz geleneklerine, duygularina ve Gzelliklerine kokli
bir bigimde dayaniyor. Gergek, oz folklora dayanmasi... Bence
ilk basta belirtilecek degeridir. Gerek bas oyuncularin, gerek-
se karekter rollerinin ©lg¢lli ve asiriliktan uzék oyunlarinda,
koral sahnelerin qizilisinde, hik&yenin sade temposunda hatta

tek bir ¢algi ile halledilen fon miziginde beliren bu sadelik

(64) Onaran, 0.Litfi Akad'in sinemasi Sh: 113
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incelifini ve gaifane havasinl korudugu, mofal.biqimi iginde
dahi, kolay bir iyimserlikten kaginarak, baéklnln paradan ge-
len iktidafln kaginilmaz yénilgisi vevkurbanlarl ile, toplum=~
cu ilericilifini kesin bir goriigle agiklayan bu filmin en iyi

yoniidiir"der.(65)

BIR TESELLI VER (1971) filminin wiizigini, "Hudutlarin
konusu" ve 'Kllelrmak—Karakoyun'da oldufu gibi Abdullah Naili
BAYSU ile yapan Orhan Gencebay, 1970'lerde birden folklor mizi-
ginden uzaklagip "Arabesk!" garkilariyla lin yapan'bir sanatgl
oldu, Yalniz besteleri ve sesiyle degil fizigiylede iyi bir go-
riniim saglayan Gencebay, 1971'd¢n bu yana bir gok yap1m01iarla

filmler gevirdi.

Gogu melodram havasainda, kimiside "Halk¢r filmlerte yat-
kin bigimde ¢evrilen bu filmler i¢inde "Bir teselli ver®" bu iki

tirin bir karigimi olarak nitelenebilir.

Sinemacilar doneminin yonetmenleri arasinda Akad'dan
sonra en\bnemli yonetmen Metin Erksan(d.l929) di. Asik Veysel!
in hayatiyla (1951-1952) ise baslamis daha sonra ige Cingdz Re-
cail Beyaz Cehennem(1954), Yolpalas Cinayeti (1955), Olmiis bir
Kadinin Evrak-1 Metrukesi'ni;‘bir zaman sonda 1960'dan énceki

donemde yer alan filmlerin en iyisi sayilabilecek "Dokuz Dajin

(65) @naran, M.Ertugrul'un sinemas1 Sh: 306



Efesi'ni yapmigtir,

Atif Yalmaz BATIBEKI( d.1925), melodram ve giildiri filmle-
ri ile galigmalarina baglamis 1957'de GELININ MURADI'ni gevirmisg-
tir. 1958'de YASAMAK HAKKIMDIR, 1959'da BU VATANIN GOCUKLARI,
1959'da ALAGEYIXK, KARACAOGLAN&lﬁ KARA SEVDAST filmlérini gevir-

migtir,

Osman SEDEN ise Akad'in etkisinde kalmistir. '"Kanlarayla
ddediler(1955)", Sénen‘Y11d1Z(1955;l956), intikam Alevi(1956),
Beraber 6lelim(l958), Diisman yollafl kesti(1959), Namus Ugruna
(1960) Memduh UNV(D,19ZO) Sinemacilar Doneminin en "Tipik" yo-
nétmeni filmleri; Ug Arkadas (1958), Atesten Damla(1959-1960)

Aysecik (1959-1960), Kirik Canaklar (1960)

Sinemacilar Déneminin ilk b&limiinin sona erdigi 1960'tan
gerilere dogru baklldlélnda,'bu on yi1l sinemamiz i¢in blyik bir
tnem tasimaktadar. Hersgeyden dnce, gercek anlamiyla sinemanin
bu ddneminde ortaya ¢aktigar gdrilir. Zira 1914-1950 yillari Tirk
Sinemasinin dilden, ozgiin sinema dilinden yoksun oldufu ddnem-
dir. Ancak 1950-1960 doneminde dirki, sinema terimleriyle dii-
sﬁnmek,.sinema diliyle anlatmak qébalarlna girisildi, bunun ilk
ornekleri verildi, Yine bu ddnemde ilk kez bir sinema elegtirme-
si gabasinin, ciddi sinema yayinlarinin bagladigini, sinema-Eleg-
tirmen-izleyici arasinda zaman zaman yararli baélar kuruldugunu

belirtmek‘gerekir.

Sinemacilar Doneminin ikinci boliimi olarak bilinen (1960—
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‘1965) yillari arasinda Tirk Sinemasinda 1960 Devriminin etki-~
leri gérilmektedir. Ciinki Qevrimrve 1961 Anayasasi, Tiirkiye-

niniq zamana dek zorla, baskiyla, polis devleti yontemleri ile
onlenmeye gallsllan né kadar onemli sorunu varsa ortaya ¢lkar-
misti, Biltin bunlar i¢in de yasadiga toplumun sorunlarini si-
nema araciligiyla ortaya koymak lsteyen sinemacilar igin paha

big¢ilmez bir hazineydi.

Boylelikle 1960-1965 arasinda sinemamizda ilk kez top-
lumun sorunlarini goriintiilige aktarmaja c¢alisan bir dizi film

ortaya kondu. Yapalan filmler i¢in 0zon sunlari sdylemistir.(66)

- "Bu filmleribqevirenlerden kimilerinin sonradan taktik-
lara adla b;r "Toplumsal gergek¢ilik" akimiz olusturdugunu sdy-
lemek gerg¢ek disa bir gey olur. Bunlar ne bir akin olusturabi-
lecek élquderverimliydi, ne de daha Onemlisi toplumsal gergek-
¢ilik diye adlandlrllabilecek bilinqli, saglam, derinlemesine

dirist bir gergekc¢ilik gabasinil yansitmaktaydi.!

1965-1970 Donemi ise Sinemacilar Doneminin iiglinci boli-
mi., Bu ddneme, kendi nitelendirdikleri "Toplumsal Gergek¢ilik"i

yadsimak, bunun yerine Asya Tipi Uretim Tarzi (ATUT Sinemasi),

(66) Uzdn, Sine a,’Sh: 362 ‘

Sonat
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(Halk Sinemasi) giderek "Ulusal Sinema' giriglerini savunmakla
giren ydnetmenlerin baglicalari Refié,:Ekrksan, Bata Beki, Sa-
éloglu‘yolu. Yapilan filmlerde ortada degi$en,bif sey ycktu,

Bu donemdeki filmlerden bazilari sunlar: Refif (Giinese Giden
yol, 1965); (U¢ Korkusuz Arkadas, 1966), Karaekolda Ayna var,

K1z Kolunda Damga var (1967), Bir Tirk'e Goniil Verdim (1969)
Erksan: Ategli Gingene (1969), Sevmek Zamani (1966) Kuyu (1968)
Batibeki: Topragin Kani, (1966), Ah Giizel Istanbul (1966) Sapir-

offlu: Bitmeyen Yol, Once Vatan (1974)
GENG/YENT SINEMA DONEMI (1970-1984)

Bu donemin kisaca su sekildé.yorumunu yepabiliriz. 19707
den gilinlimize dek uzanan zaman sireci ig¢inde belli basli beg olay
gorilmektedir, Bunlar Akad'ain atilimi, Sinemacilar Doneminin
ilk ve\ikinci kusaginin geriliyerek ©nemlerini yitirmeleri,
‘Yllmaz‘GUNEY'in ortaya gikigl, Giney'in arkasindan yeni bir si-
nemacilar toplulugunun belirerek Tiirk.Sinemasinain ili¢lincl diinya
sinemalarinin en Onlinde uluslaf arasl alanda bagarl kazanmasi,
buna karsilik Tirk Sinemasinin Gzellikle son yillarda bir Glim

kalim savasy denilebilecek bir doneme girmesidir.
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1980 DONEMI TURK SINEMASI

1980 Tiirkiye'sinde kan gBVdeyi gotiiriirken, Tirk Sinema-
sida her yoniliyle parlak olmayan kisir bir yil ge¢irmistir. Bu
yilda gekilen filmlerin iginde qdk a21lbeklenen duZeyi tutura~
mamigtir. Tlirk sinemasinda her yliln gecerli oldugu bir tir
filmlere agirligini koymustur. Ornegin 1979 yilinin agir bas-
tiga tur,'yani sinemasal moda "SEKS FILMLERI"ydi. 1%l adet seks
filmi gekilmistir. Sarkicilarin oynadigi, arabesk tlri filmlew
rin sayisi ise 19'du., 1980 yllinlﬁ sineMasal modasi ise "ARA-

BESK"ti,

Sinemasal moda ag¢lisindan gerqekte‘degigen'bir sey yok-—
tu. Clnki seks filmleri gitmis, yerine "Arabesk" tiirii bir moda
gelmistir.AKaldlki arabesk tiri filmler seks filmlerinden, top-
lumsal yonden daha tehlikeli sonuglar getirmistir. Ornegin,
seks diga; arabesk ige donilk bir olgu niteli@indeydi. (67)
Orne#in, ne kadar igreng boyutlara ulassada éeks filmleri se-
yirciyi bir anlamda rahatlatiyor, bedensel olarak bogalimi saf-
liyor. Arabesk tiri filmler ise seyirciyi karamsarliga, aciya

ve de duygusal bir isyana siiriikliyordu.

Ama seks filmlerdi konulariyla, gorintilleriyle gfoteks
yani kaba ve igrencti. Biitin bunlara karsilik duygusal somiri

ve yapaylak her iki tir iginde 0z konusudur.

(67) Agah Ozglig, Yakilacak filmler, Arabesk, Kadinca Haziran

1982
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Y1lin sinemasal modasi olan "Arabesk tiirii filmler" Atil-
la DORSAY'a gore, "... bu filﬁler en kii¢iik bir sinemasal kaygi
bile tagimiyorlardi. Yarlnlnrsinema tarihcisi igin degil, top=..
lum bilimcisi i¢in malzeme olusturaéak filmlerdi, bﬁnlar ve éger

bir ilginglikleri varsa, yalnizca bu ag¢idandi. (67)

1980'de Tiirk Sinemasainin en bliylk olayi ise, filmlerimi-

zin disa, yani dinyaya agilmasiydi.

"SURU" (Zeki OKTEN) Londra Film Senlifin'"ne katilan 93
film arasainda "En iyi film" segildi. (68)
"DUSMAN (Zeki OKTEN) filmi Berlin Film Senliginde yine

6zel‘6dﬁ1 alda.

‘ Bu yilin en iyi film mizigini ise OMER KAVUR'un yaptaigai
YUSUF ile KENAN'la GAGDAS ARASTIRMA GRUBU yapti. Bu film Ital-
ya'da diizenlenen ULUSLARARASI MILANO FILM FUARI'nde (Hifed),

gocuk filmleri dalinda nRIRINCI"1ik alda.

1980'de gevrilen filmlerden bagilari sunlar.

TANRIYA FERYAT Yo6n: Orhan AKSOY, Miizik: Metin BUKEY
YAKTIN BENI DUNYA Yon: Alev AKAKAR, Mizik: Cengiz TEKIN
BIR GUN HiKAYESi Yon: Sinan QETiN

BANKER BILO Yon: Ertem EGTLMEZ

(67) "Arabesk Olayai" Milliyet Sanat Dergisi SH:9 1 Ekim 980

(68) Milliyet Sanat Dergisi Sh: 15, 1 Ocak 981
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1981'de TURK SINEMASI,

Bu donemde yapilan filmlerin cogunlufunu sarkilia Tiirkuli
filmler aldi. Denilebilirki Arabesk 1981'de Altan ga@ini yagadi.
1981 yila ig¢inde iddiala yada iyi niyetli, dizgiin filmler gekil-
di. Ornegin "AT"™ Ali OZGENTURK!'in filmi, HHAZALM filmi ve Sinan

GETIN'in "CIRKINLERDE SEVER" gibi.

18. Antalya film senliginde DERYA GULU filminin miizigini

yapan NEDIM OTYAM en iyi miizik 6diiliindi alda.

Yine MilliyetYSanat Dergisinin duzehlediéi yarigsmada en
iyi Ozgln miizik ©diilini BEREKETLI TOPRAKLAR filmi ile SARPER

UZSAN ile YAVUZ TOP alda,

1981 yilinda yapilan filmlerden bazilari sunlar:
"ACI GUNLER, Y6n: Orhan Elmas Miizik: Cahit BERKAY.(Cahit
Berkay, filmin genel havasina tipa tip uyan tutkulu mizigi se-

yirciyi filmin akisi ig¢inde etkilemistir.) (69)

AH GUZEL ISTANBUL Yon: Omer KAVUR Miizik: Melih KIBAR

(18.Antalya Festivalinde ikinci olmustur.)

YILANI OLDURSELER Yon: Tiirk&n SORAY Miizik: Zulfi LIVANE~

LI.(Ankara Sanatevi adina Sinema yazarlarinin diizenledipi

(69) Agdh 0zGUG, Yaildiz, Sh: 176, Nisan 1981
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(1982", En iyi 5 yerli film segiminde ©diil aldi. Ve en iyi Ozgiin

milzik dalinda da birinci oldu.)

YOL Yon; §erif GUREN Mizik: Sebastian ARGOL. (1982 Cannes
Film senlifinde Biiylkk Odiil'e ortak oldu, Ayrica Fransa'da "Eles-

tirmenler" odiilint (1983) kazandi.)
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1982'de TURK SINEMASI.

Bilim adamlarimiza gbre Anayasa yilil olan 1962'de Tirk

Sinemasi kaginilmaz bigimde bir "Arabesk yili'ni yasadi.

Devletin ve aydin kesimin digladigi Tlrk Sinemasi bu do-
nemde de yalniz kaldi. Unceki yallarda oldugu gibi "Sinema Ya-
sas1" girisimleri kisa bir siire sonra yeniden suskunluga doniig-

ti.

Tirk Sinemasinin 1982 yll}ndaki basarilari, digte ve dis
'dﬁnyada olmak lizere iki ybhde geligiyordu. Once sinemamizin
yurt disainda Yol, Bir Giiniin Hika&yesi, At filmleri bagari kazan-
da, '
)

Yurt igindeki basarili filmler ise Ah Glizel Istanbul,
Giil Hasan, Yilani Oldiirseler, Girkinlerde Sever, Dedi Kan, 19.
Antalya film ¥Festivalinde en bagaraili muzikvbdﬁluhu KIRIK RIR

ASK HIKAYESI filmindeki ¢alismasi ile CAHIT BERKAY almistar.

1982'de gevrilen filmlerden bazilari sunlardlf.

Bende Ozledim Y&n: Nazmi OZER,

Feryada Gliclim Yok. Yon: Serif GOREN

Hor Gérme Garibi Yon: Ismail KALKAN Mizik: Cahit BEQKAY
Karik Bir Ask Hik&yesi Yon: Umer KAVUR Miizik: Cahit BER-
KAY (19.Antalya Film Senliéinde‘(1982) "En iyi uqungﬁ

film" Cahit Berkay"En iyi Miizik" odilinii alwmistar.
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Gilsiim Ana, Yon: Memduh UN Miizik: Cahit Berkay

Hakkééi'de Bir Mevsim, Ydn: Erden KIRAL Mizik: Timur SEL-

CCUK (Timur SELCUK'un éslrlllklardan arinmig, dengeli ve
geri plénda'kalmayl yeéieyen miizi¥i, son derece etkili olmustur)
Bu film ayrica 3%,Berlin Film Féstivalinde 19863 4 osdil kazanmis-

tar. (70)' ;

Mine,Yén: Atif YILMAZ Miizik: Cahit Berkay

Tomruk, Yon: Temel GURSU Miizik: Cahit BERKAY.

\

(70) Getin A.Ozkiraim, 33.Uluslararasi Berlin Film Festivali

Gunliigi, Varlik, Sh: 907, Nisan 1983
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1983'de TURK SINEMASI
Bu donem 6 Kasim segimleriyle siyasal a¢idan bor "Demok-
rasiye Donlis" yili, sinemasal ag¢idan ise "Film yakmasi' yala

olarak gegmistir,

Arabesk modasi Tiirk Sinemasindaki yerini korumasina kar-
s1lik, bu ara yeni bir egilim glndeme geliyordu. Giindelimdeki
tir ise Y“Kadin filmleri®ydi. Yani genelde kadin kahramanlara,

kadinsal sorunlara yodnelik aile filmleri,

Ancak bu tir filmlerin genel icerigi melodram dgelerine
yaslaniyorsada kuskusuz, Tirk Sinemasi ig¢in yararli bir geli-
sim olarak karsaimiza ¢ikmaktadir, Glnki, seks filmlerinin si-
nema salénlarlndan ka¢airdigr kadin seyirciyi yeniden kazanmak
onemli-bir olguydu. Gergekten bu filmler ile kadin seyirci ya-

vas yavas slnemaya gelmeye baslamistir,

20.Antalya Film Festivalinde en i1yl mizik ©dilini Yeni

Turki Toplulugu Derman filmiyle aimlstlr.

Filmlerden bazilari sunlardir.
" Beyaz Olim, Yon: Halit Refig Miizik: Izzet 0%

Cocuklar Cicektir, Yon: Yagar Seriner Miizik: Arif SAG

(Arif Sag'in miizigi filmin tutarlilifina katka saglamistir)(71)

(71) Tele Magazin, 26 Mart 1984
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Sinema yazarlara yilin en 1yi film ve sanat¢ilarini 1984~
1985 sinema mévsimi iginde de belirlemislerdir. Buna gOre en iyl

10 film belirlenmigtir.

1. Pehlivan, Yon: Zeki OKTEN(Seref Film)
.2, Bir Yudum Sevgi, Yon: Ataf YILMAZ (Delta Film)
%, Firar, Yon: Serif GOREN (Gilgsah Film)
4. Kardesim Benim, Yon: Nesli CULGEGEN (Sene Film)
5. Korebe, Yon: Omer KAVUR (Alfa Film) |
6. Gizli Duygular, Yon: Serif GOREN (Uzman Film)
7. Namuslu, Yon: Ertem EGILMEZ (Uzman Film)
8. Fahriyevala, Yon: Yavuz TURGUZ (Kole Film)
9, Cumartesi Cumartesi, Yon: Tunt OKAN (Evren Film)

10. Daginaik Yatak, Yon: Ataf YILMAZ (Mine Film)

Sinema yazarlari ayrica Bir Yudum Sevgi ile Dafinik Ya=-
tak Filmleri i¢in Yalgain TURA'y: ve Korebe Filmindeki ozglin mi-
“zik ¢alasmalari ile Neset RUACAN'a en iyi miizik¢iler olarak be-

i

lirlemistir. (72)

(72) Milliyet Sanat Dergisi, 1 Haziran 1985
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TURK SINEMASINDA UYGULANAN MUZIK TURLERI.

Tirk Sinemasinda uygulanan miizik tirlerinden biri Arabesk
dalinda yapilan galismalardir. Bu miizik tiiriiniin Tirk Sinemasainda
kullanimindan Snce Ansiklopedik anlamda Arabesk ne demektir, oOn-

ce bunu ag¢iklayip konuya girmek yerinde olacaktir,

Ansiklopedik anlaﬁda Arabesk(Ff.arabesque), Arab usliliinde
siislemede kullanilan ¢izilmis veya oyma siis., Bazi ¢gevre c¢izgile~-
rini birlestiren, resmedilmis veya oyma bir diizenlemenin temél
ritmini méydana getiren ideal ¢izgi. Tipik 6rnek1eri‘eski islam
sanatinda bulunan bir ¢esit resmedilmis veya oyma siis. Dofu sa-
natlarinin 6zellikle Misir sanatinin etkisiyle, arabesk'e benzer
bir siisleme sik 51k uygulanmlstlr. Pompei rgssamlarl ve heykel~

tlraslari, salonlarin panolarini ve kapilarani dsrt koge direk-

lerini arabesklerle i$lemislerdir.

Koreografi olarak: Akademik dansan bir pozu: Bir bacak
yere basar, obiir bacak kaldirilir ve arkaya dogru gerilir; vicut
yana egilir, bir veya her iki kol kalkik bacafin uzantisinda ge-
nelliklede ters'ydnde yer alar. Arabesk dogu danslarindaki poz
ve motiflerden esinlenerek XIII;y,yllda baleye sokuldugu sanilair,
O gagin dans nazariyecileri;.dan51n bazi basit tabii pozlarlna(
arabesk adini Qerirlerdi. Akademik lligate kesin olarak Carlo

Blasis zamaninda girdi, siirli ve hissi bir hamleyi en anlamla

bir sekilde yansitan poz durumuna romantik bale sirasinda geldi
)

ve asil anlamini buldu.(73)
Ispanyol Flamenko dansdzii BIANCA DEL REY flamenkoya soyle
anlatiyor: "Flamenko agktir, nefrettir,hﬁsrandlr,kaderdir,1st;-

raptir, hazdir, coskudur... Hassasiyet, sevkat, ofke...

) & . V4 a/ '
(73) Meydan LaréussgArabesk ' maddles:
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Bu duygularin timini igerir flamenko, Vlicut, dansta bu duygu-
lérl yorumlamak igin kgllanllan bir afaqtlr sadece, Kisaca
"yagamdir" tanimlayabilirim, Flamenko, Ispanyol kiltiriinin
bhemliAbir parqa51d1r. CUnki toﬁraklarlmlzln istlinde yasamig
vgelmis gecmis tﬁm kiiltiirlerin sentezini igerir. Flamenkoda er-
kek iberik erke@inin abartilmis imajini sergiler, Ancak bu er-
kegin kargisina kadin cinsellifinin glicll ile gakar, Flamenko
bu iki gicin karsilasmasidir, sekstir, agktir... Kadin erke-
gi basgtan g¢aikarir, asgik edef, kiskandirir... Gingeneler ozglr
bir irk‘ya da Uzgirce yasayan bir toplukuk oldﬁﬁu ic¢in, fla-
- menkonun icraatcilari gecgen yUzyllin sonlarina dek gogu kez On-
ler oldular. Dolayisiyle ¢ingene irkinda flamenko'ya Ispanya'-
da yasayan difer kiiltiir bigimlerinin (Ornegin yahudiler) kat-
kisa olmugtur. Flamenko tarlada galisan i$qiiér arasinda Goj-
du. Hatta ilk baglarda gitar falan yoktu, Icten gelen tiirkiiler
geklinde tarim isgilerinin.aglzlarlnda olustu. Hapishanelerde
soylenen, sdylene gelmi§ flamenko tirkileride bOyledir." SOzl
edilen "Canto hondo" denilen yanik tirkiillerde bir kadercilik
seziliyor. $arkilarin sadece melodilerinde defil, ayni zaman-
da icgeriklerinde bir Arap-islém etkisi hissediliyor soziine
ise: "Gok miimkiin, Endilliis asirlar boyu Akdeniz'de bir klltir
merkezi oldu. Dbéu kiiltiiri bataiyla temas ettil Endilis bir kiil-
tir kazana haline geldi. Bu kﬁltﬁr kazaninin kaynaylgi olusumu
tarih kitaplarlna "Arap Hakimiyetinde Endiiliis" olarak gegmig=
tir. Aslinda burada "hakimiyet" sézcﬁéu:yanllstlr. Bir "bire
likte yasamaktir" s0z konusu olan. Bu dénemde Islam, Katolik
ve Yahudi kiiltiirleri igige, garﬁimemis bir Gzgirlik ve hosgd-
rii ortaminda yésaﬁlslardlr. Ancak sunu unutmamak gerekir ki,

/
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Endiilislinin yasam sartlari agirdir, gligtiir., Bu diin gibi hala
bdyledir. Bu nedenle flamenko tiirkiilerinin aciklia yanik olmasin-
dan dogal‘bir$ey'olaﬁaz. Bu tiirkiilerde karsiligina élamayan emek
vardar, kér$111k81z agk vardir, yenilemiyen kader vardir," de-

mekle cordoba Flamenko dramatizmi'ni agiklamaktadir. {74)
A- MUZIK'TE ARABESK:

"Arap tar21"; Arap uslubunda olusu nedeniyle "Arabesk"
adiyla ancak "dolmug mﬁziéi", "yozlagmig mizik" olérak soylene-
rek tQplumsal bir gerqek,ortaya ¢ikmig, aydin gevre yazar ve
elestirmenier taraflndaﬁ gegitli goriiglerle deferlendirilmig-
‘tir..Tanlml miizik uzmanlarinca "Arap, Ivan, Hint ve Tiirk kay-
nakli ezgilerden yozlagtirarak olusfurﬁlmus, dofu motifleri ta-
slyan, kurallara belirlenmemi§ ilkel ezgi tlirii" seklinde yapil-

maktadir. (75)

Orhaanencebay'ln 1968 yalainda "Basa gelen gekilir" ile
"Minibis miizigi" adli yeni bir milzik tirid baslamig oluyor.
1969%da "Sevenler Mesut Olamaz" adla kirkbesligi bir ayda yliz-
ellibin satlyor} "Bir teselli ver“ garkisi ile bir yilda alta-
yuzbin satlyor; "Hor gdrme garibi", "Sev dedi gbzlerim", " Bir
araya gelemeyiz","Kaderimin Oyunu", "Duyun Beni", "Batsin bu
Diinya" isimli sgarki sozleri, isimleri birer slogan gibi mini-

biislere yazildiga goriliyor,

(74) Cumhuriyet Gazetesi,”Flamenco? 5,5,19¢5

. ”, . / / P
(75) Tirk Dili Dergisi, A.Serif Onaran. 0 diafb s ten é:'""”""}’" V"/"A"”
1934 Nison oro besk .
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Orhan Gencebay'ain baslattigi bu miizik tiuri kendine has
bir duyarlik ve dengeye ragmen, Ferdi Tayfur'un sarkllarlnda
sinir tanimaz cosgkulara, gigliklara, ac1li seslere akil almaz
inlemelere doniligerek korkung bir hizla ﬁlkehin dort bir ydniine

hizla yayilair.

1970 ler Tirkiye'sinde yasanilan biliyilkk enflasyon hiza
ekonomik ag¢mazlarin, bunalimlarin katlanilmaz acilarin ve umut-
suzlufun Ferdi Tayfur'un sesinde acilar geken bir toplumun hep

bir agizdan sOylenmis ¢igligina donliglir.

1968 lerde baslayip gecekondﬁ bélgelerinde yasayan hakk,
yoksul emekqivhalkl, emekei kesimleri, igsizleri, minibis kulti-
ru igindeki déyimiyle "Gariban" takiminia kasip kavuran, birden
sloéan1a$may1 bécerebilén bu yeni mizik tiri, batadaki kitle
iletisim araglariyla yayginlastarilma 62eiligine ragmen, Radyo
ve TV'den yararlanmadifi halde farkli bir olguyla ortaya qikl-

yor.

Bu olgu emperyalizmin toplumumuza uygulatiigi "batilasma
hareketlerinin" ve ona karsl gelen, geli$en."do£ucu-islém01"
tepkinin son uzantisi oldufu iddia ediliyor ve buna ornek ola-
rak, Orhan Gencebay miizigi qé$it1i cevrelerce elegtirilirken
yada Radyo ve TV'de yasaklanirken, bu miizik bigiminin "Arap mi-
zigi" taklidi oldugu one suruluyor.‘Buna3ragmen baty miizi¥inin
gok kotu taklidi, bozuk kopyasi olan, "Aragmanlar' yasaklanmi~-

yor, engellenmiyor.
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Yine arabesk'i savunanlarca ilging bif tez ortaya konu-
ybr, bizim eski miizik bizim degil Araplardan gelme sav'ina kar-
5111k Misir aydinlara bunun tersini sﬁylﬁyor...'Evét bu miizik
bizim mizigimiz degil Tiirk'iin mﬁziéidif, su halde biz kendi ulu~

sal milzigimize donmeliyiz diyorlar.

Orhan‘Gencebay, kendi mﬁziéinin dogus nedenlerini su se-
kilde agiklaiyor. "Benim miizige basladlgln yillarda Tlrk miizigi-
ne karsi gelistirilen bir kiigiimseme hakimdi. Mizik egitimi ya=-
pan bati mizigi konservatuari oldugu halde, bhir Tirk MUZigi kon-
servatuary bilevyoktu. Tlirk miizigini hor gtrenler Tirk Miizigi
yérine batr mizigini yerlestirmeye calisanlar goktu ve oldukga
etkindiler., Bu babalarimizi, dedelérimizi ink8r etmek olurdu.
Once bu gartlanmayi kirmak istedim. Bizim geleneklerimize, bi~
zim insanlaramiza seslenen bir milizik tlirid olusturmayi deﬁedim.

Bunu yaparken qagdég bati tekniginden de yararlandlm...”.

Gencebay miizifinde ve sarki sozlerinde "dogulu, ainsel
mistik" seslerin bu “yeni efkinliéini "minibus,mUZigi”nin_en
onemli dinleyici kitlesini olusturan, kirsal kesimlerden kente
gog etmig "gecekondularln".yapllarlyla birlikte diisiinmek gere-
kir, Bu dinsel goriniimlil tepkiler ¢ok gesitli yollarlé karmasik
bir bi¢imde olusuyor ve kentlere akin eden kalabaliklaran, kar-
s1 karsiya geldikleri acimasiz kapitalist kosullara yasadikla-

r1 gegitli acilara karsi olusturduklara yeni tepkilerdir. (76)

| © 15.5.1979 " VA ,/}/ !
(76) Sanat Eme@i{ Engin Goniiltas, Orbon @enaﬁgy047 }&1%'15’079
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| Minibils mizigi kent1e$meyie orta&a ¢ikan degerler karm
. masa31n1n biitiin yan81ma1ar1n1 igeriyor:’Halk miziginden klasik
CTirk muzigine dofulu, dinsel Seslefdeh, batinin en gelismisg
elektronik miizik aletleriyle elde edilebilen karmasgik seslere
kédar pekgok.qegitli seslerin birlesmesinden olusan bir yapisi
var., leil kentlegme siireci iqindé olusan ylglnlarln benimse-
dikleri 5minibﬁs miizifinin" sarki sozlerinde de giderek artan
bir toplumsal sorunlarla ilgilénme" eéilimini gormek mimkiin,
Genceba&'ln "Bir yanda hayat kavgasi vaf, bir yanda asgkin 12~

diraba"

Arabesklegme bif ara ginif killtiridir., Kultlir ¢aklgma-
sina hdk tarafindan getirilmis bir ¢ozimdir, Bir olgﬁdur. Ken-
disini yaratan ve besleyen birden gog kosulu vardlr; Ne kOylu
ne kentli olan, ne aydin ne kara cahil olan insanin karsi kars
siya kaldaigz bilylk kent ve yerlegik kiiltir Onlinde yabanc1lé§—
~.mas1l ile, kendisini ezilmisAve horlagmig-itilmis duyumsayarak
“dogulu yaninin kimi Ozelliklerini kullanarak, isleyip, gelis-
tirerek, yeniden doniistiirerek ilirettifi bir kiiltiirdir arabesk,
Miizikten dile, oradan yasama big¢imine kadar uzanir. Isin ilging
yani aydainin kendisini bu kiltire &akln hissetmesidir., Nitekim
arabesk miizik de, konusﬁa bi¢imide.,. Hergey aydain tarafindan
benimsenmistir. Bunun bir nedeni aydainin bilinq,altlndavsﬁrek~
1i olarak yasadifi aci g¢ekme, horlanmis-Itilmis olma gldustdir,
Ikincisi sinlféal konumunun belirlenmenmis olmasi dolayisiyle
0 sinifa 6zgl yerlesik ve di¢inde yogruldugu, bilincine egemen
bir kiltire sahip bulunmamasi nedeniyiede arabesk»kulturu,mu-
zigl tilireten ara siniflarla dogal bir Szdeglesmenin kurulmasi

ve bir biling kaymasinin yasanmasidar.,
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Bitmek bilmeyen insan 6ldirmeleri, insan yésamlnarverilen
degerin gitgide yok olmasi karsisinda,
"Sagimda solumda can verenler var
Her dostun kavgasi ayri higimde
Nedir bu kih?
Ne bu nefret?

Hig¢ kalmamig cana kaiymet" diyor.

Yine bazl sarkilarinda "diigiik iicret", 'maag", '"baslik pa-
rasi", Batsin bu diinya'da "kula kulluk", "duzeﬁ bOZulmaSl" gibi
yakinmalari dizelerinde goriilmektedir. Orhéh Gencebay'in olusg-
turduiu, daha tutarli dengeli gefektiginde unutlu stylesisine
karélllk 1979 Tiirkiye'sinde yasanan enflasyonlu ¢limli, kursun-
lu, kargasa oftamlnda ansizin ortaya ¢ikan ve salgina ddnlgen
"inlemelerle dolu" Ferdi Tayfur" olayr ayni. zamana gelmesl ras-

lanty degildir. (77)

1950'den sonra hizla garpik bir kapitalistlesme sirecine
giren Turkiye'de miizik karmasasida artmigtir. Bir yandan Ameri-
ka'nin ve Avrupafhln hafif mizik irinleri aranjmanlara donip
vayzinlastiralirken ©biir yanda klasik Tirk ﬁuziéi gazino kul-‘
tiri ile yozlastirilmig Aranjmanlar, Nurl Sesiglzel benzeri yo--
resel tiirkiciler bunlarin higbiri yenilik tasimiyor. Gecekon-
‘dularl dolduran milyonlarca insana ortak cevap verecek, bir ro-

zet gibi yeni toplulufu simgeleyecek bir miizik gerekliydi.

(77) Sanat Emepi, bkngin GONULTAs,aUP.y

119



Gencebay'in sarkilari hem hig¢bir yoreye art degildi. Hemde s0z-
leri bakimindan kitlenin giinlikk yasamina istek ve duygularinda

tek secenekti. (78)

Ferdi Tayfur ise neden ve sonucu yasamindan anlatisiyla
veriyor: "Gocukluk yillarim Hint filmlefinin qpk tutulup sevil-
difi yillardi, Bu filmler beni Qbk etkilémisti. llele hele Ra]
Kapoor'un “AVARE" filmi beni Oylesine etkilemigti ki Adanada!
ki evimizin dot beg ailenin péylastlél kiigiik avlusunda yapti-
gim WAVARE" taklitlerine komgularimiz biylk bir i¢tenlikle gl-
liiyor alkisliyorlardi. lste ilk alkisi bu yokluk iginde ylizen
'fakathanata diskilin insanlardan aldim., Ama dort kardes birde
dul anamizin onmuzlarina yliklenen gegim sikintisa bir egitim
yapmama olanak vermedi. O yillarda acili anamizin, Oldiirilen
babamizin arkasindan sdyledipi afitlarin makami doldurmustu ku-—

laklarami',

Tirk mizigiyle, ne de eski mizigimizle, ne folklorumuz-
la, ne bheste ne icra yoninden hig¢bir alakasi olmayan uydurul-
mus bir miiziktir bu. Bu uydurma miizik dasinda tim miiziklere ku-

laklar tikattiriliyor. (79)

m, .., Ust yapilari yani miizikten giyim kusama kadar her

yoniiyle hayatlarinin iist yapisaini olusturan biqimleri ger§ek

(78) Milliyet Sdnat/'/“/D. 1930, O/v.:z/kulér /Q/‘.oéeal 04’ / .
(79) Milliyet Sanat deI‘E‘lSl 1501350, /M?VZ«QJ ﬁll//’ /Q/‘JZESZ 0/9}” !
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anlamda gehirli ozellikleri gosterememekte ama kirsal karekter-
lerinide yavag yavasg kaybetmektedirler. Arabesk mizik yada dol-
mus mizigi dedifimiz mizigin igeripgi tamamiyle bu halk kesiminin

yabancilagtirilmasini ifade.etmektedir., (80)

H,,. su anda Tirk toplumunu etkileyen miiziklerin bir sen-. ..
tezidir, Alaturkanin, hafif bata miiziginin etkisindedir. Toplu=-
mun iginde bulundugu bunalimlari dile getiriyor. Toplumda bu

tir bir mizigin egemen olmasini istemem" (81)

"eeo bu mizigi b521nqevreler olumlu bulmakta. Ama asil
zararida bu igte, Duygularimiza, diislincelerimize bir ilerilik
getiriyormu? Bize bir yasama sevinci veriyormu? Getirdigi qare-

mi, ¢aresizlikmi? Hayir, bu miizikten bir yere varilabilecefine

inanmiyorum, (82)

"... Benim bildigim miizik, insani, insanliga yliceltir.
Mizik insaﬁl yiceltmek igin bestelenir, insani yliceltmek igin
dinlenir. Oysa bizde bir "Zevleoysuzluéw’ egemen kilinmak is-
teniyob.‘(83)

v

ARABESK FiLMLER.

1970'1i yaillarain basinda Orhan Géncebay ile baslayan

B / Py 4
(80) Milliyet Sanat Dergisi, AIG/980./FL/E tey, Hrobest Obyr " ,
: : ; g ;
(84) Milliyet Sanat Dergisi, Ma.»/gm'ﬁ[///ST_.iozLEmeoézu ”/O/‘olﬁs’[ 016}// )
7 4 '
(82) Milliyet Sanat Dergisi., 440.1950, ?UA// in ﬁrﬁz‘“é Oé}” ’

; . 4
(83) Milliyet Sanat Dergisi, 4i4f: YQX@,V&%&%]A/@J’/H 78, ) ”p/‘«?[es[ OZ’)’"
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Arabesk filmler furyasi plak/Kaset dunya81ndaki gelismeler ve
yeni seslerle paralellik kurarak gilinlimize degin inisler ve Gl=
kiglarla slrdiiriildii, Orhan Gencebay'l, Nege~Glilden Karahocek-~
ler, Ferdi Tayfur'lar, Miislim Girses'ler izledi. Arabesk mii-
zikte yeni bir baglangi¢ olmasina ragmen sinemada eski bir ge-
lenegin tecimsel amag¢larla kamgilanan bir gekil degisimi olmus-

tur, yanlazca,

Sinemamizin Arabesk tirine yabanca olduguda s0ylenemez,
Muhsin Ertugrul doneminin safk101/Tﬁrkﬁcu filmleri, Misir film-
lerine Oykiinen mezarbasi filmleri, "Mezarami Tagtan Oyun" ile
"Soyleyin Anam Aélasln" gevrildigi yallarin en ¢ok hasilat tep-~
layan yapimlari olmustu., Melodramin: tiim ozelliklerini igeren
Glrses'! Ekolii'niin Srnekleri ve daha sonra, Kerime NADIR, Muaz-
zez Téhsin yapitlarindan aktarilan evde kalmig kiz duyarllginl
oksayan uyarlamalar, giiniimiziin arabesk filmleriyle benzerlik-
ler gostermektedir. Gintmiizin arabesk filmleri eski tirlerin

karigemindan olusan eski tiirlerin bir uzantisadar.

Arabesk filmler, her ne kadar sinemaM1Zdaki diger tirle-
re benzemeselerde kendine Ozgi bir takim farklilaklar igerir.
Gbrﬁnﬁrdeki en belirgin 0zellifi, -~ ac3y, hiiziin, karé sevda; Gi=-
le, hor gorilme, diglanma, kahrolma, yoksulluk, kotu yazgil, ya-
kinma, umutsuzluk, karamsarlik ve kadercilik Q.s.gibi‘motifleri
envuq noktalarda bir arada kullanma51ndan gélir. Mutluluk ve
seving bu filmlerde saman alevinden farkélzdlf. Bir gorinir bir
yok olur: 0 da acinin ve qileﬁin diizunu artirmak ig¢indir. Pilm-

deki olaylarin dizimi de bu motiflerin sira ile teker teker
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ortaya ¢ikmasina zemin ha21rlayacak~sekildé duzehlenir.,Kisiler
arasindaki sevgl, ¢ogunlukla olmasi, gerqekie$mesi olanaksiz bir
¢izgidedir, Bu oclanaksizligi yaratan tek engel ise zengin-Yoksul
qeli$ki§idir. Yoksul ama diiriist delikanla aga kizina abayi yaklg-
ca, aga kizl 1rgata verilmez '‘yaniti ile kapilagair, Kara sevda-
lara dilsmiis delikanlainin yapacagi tek sey vardir artik. Iginde-
ki aciy:r gdz pinarlarinda yas yapacagi yerde, dudaklarlnda‘q1g-
lik yaplp biiylik kentin yoluna dugmektir. Biyiik kentin o denli bii-
yik binalafl arasinda yankilanan bu ¢iglik qok defil, az sonra,
gazinolarda neonlafda, basainda ve plak/kaset diinyasinda para ve |
- gbhret 1ile yankllér bulur. Artik delikanli i¢in geri doniip aga
kizini almak sarbtly. Ama_ne varki zalim kader bu kezde, yillar
y1li siiren bu anilmaz deva bulmaz agkin lizerinde aglarini Ormek-
lg gecikmez. Tam mutluluga erisecekleri sairada olum gelir yeti-~
sir, Senrasi aci, ¢ile, biraz hiizilin, birazinda dtesinde gozya-
sidir. Ornek olarak gelisi glizel segtijimiz YASAMAK BU DEGIL,
YARABBIM, BOYNU BUKUK, PERIGANIM, SABIRLI‘KULLAR,'AYRILIK KOLAY
DEéiL, KIR GONLUNUN ZINCIRINI, BEN TOPRAKTAN BIR CANIM, KARA GURy
BET filmleri hep bu olaylar dizelemesi iginde baslayip sonugla-
nir, Bu filmierin sekizihdg delikanli ya irgat, ya da gariban

bir kisidif. Gonil verdigi‘ise aga kizadair. Mutlulugu engelleyen
nedenlerin baginda afa oglu gelir. Bu sevilen kiza ya gdz koyar
veya 1lgfal eder, Olaylar sonucu mutlﬁluk sanﬁcunu aciya, acl da
¢ok gegmeden yerini intikama terk eder., Yitik bir sevginiﬁ, Sev-
gilinin olmasi intikam sonucu kahramanlarin ozdeslestigi kesimin

bir bosalma, belkide yasanmasi olanaksiz blan,binierce kargilak-



s1z mazohizme donisiimidir, (84)

Arabesk filmlerinin g¢ogunda imzasi bulunan Erdogan TUNAS
g0yle diyor. "Oyuncuyu verdiklerinde, ismarlama elbise dikiyo-
ruz, terzi gibl. Su adama gu Clgiilerde élbise dik diyorlar., 0l1l-
gli bes sarki svyleyecek adamimiz sudur. Bizde‘ona gore elhise

dikiyoruz",

Filmlerde sarkilaran olayain gelisimiyle baflantisi yok-~
tur. Sarkilarin timii "Arabesk" tﬁrﬁn ornekleridir., Sarki sdzle-
rinin timiinde dinsel Ggeler vardir. Dert kadar garesizlik, gam
kasavet, dost elinden ufranilan haksizlik, kahrolmusluk ve ben-
zeri Ogeler yer almaktadir. Ozetleyecek olursak, Sevgi, yasgam
sorunlari (ekoﬁomik, cinsel) ortaya konmakta ancak ¢0ozim ig¢in
"G5le kubbe" salik verilmektedir, Cafesizligin iki temel koke~
ni oldugu saptanmaktédlr ki bunlar ekonomik kogullar ve efitim
yetérsizliéi sorunlaridir. Oyleyse arabesk filmler (ve garki
sozleri) bir'yerde.TUrk toplumunun sorunlaraini yanlizca tespit
etmeyle yetinen filmler diyebilirizki buradan da gerek ydnetmen-
lerin, gerek prodikttr ve dagiticilarain, gerekse oyuncularan
biiinqli vlarak hastalifar teghis edip iléq vermeyen ya da biitin
hastaliklara aspirin veren doktor konusunda olduklari sdylenex
bilir, Burada yapllmasi gereken sey, ne yépllma81 gerektiéini
soylemek degil, "neler yapilabilir?" sorusuma ortak bir yaﬁlt

, {
bulunmasi gerektifini ortaya koymaktir.

(84) video Sinema, 7 Ocak 1985, Burgak LVREN
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Bu gorisi destekler sekilde konugan Nezih GOS ise; "Afa-'
besk filmin qpkxaz bir omri kaldipi soylenebilir. Bu yok olus ya
ki1lik degigtirme ya da bigim defigtirme geklinde olacaktar, drta-
ya yeni tiirler gaikacaktar, Clinki Tiirk toplumu devingen, dinamik
'bir toplumdur. Zaten siyasal‘olandaki deéigikliklerin kiltirel
alana yaﬂ51t11mama81 igin higbir neden yoktur. Arabesk film dog-
mus, gelismig, kitleleri ardindan giiriiklemistir. Giini geldiginde

ise duracaktir" demektedir. (85)

(85)'Video Sinema, 7 Ocak’1985,2?ur¢aé Evesn.
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e
B~ PLAKLARDAN YARARLANMA,

Tirk Sinemasinda uygulanan mizik tiirlerinden biride piék-
lardan yararlanilarak yapilan qallsmalardlr. Bu konuyu H.REFIL

su sekilde agiklamaktadir,

"Sinemamlzda film miiziklerinin pléklardan yapilmasinin
nedeni ¢ok aq1k...L ﬁCUZ.‘. filmin karekterine uygun plak buiunf
dugu zaman telif hakki sorun olmaksizin kullanilabiliyor. (Dis
lilkelerde bu boyle degil, bazen telif hakki sonucunda pldk ori-
Jinal bir parqadanvdaha masraflil olabiliyor,) Bizde telif hakka
olmadigindan kullanilan plédklar, yabanci pléklar oldugundan, bu
igi takip edebilecek durumda olmadiklarindan plék'kestirmeden,
en ucué olarak aninda kullanllabileh bir yol durumda.'Bu bakim-
dan en az makbul olani estetik bakimindan fakat bizde bahsetti-
gimiz musiki problemleri, diéer yandan uzun yillir film nilizigi
igin biylk bir talebin olmayisi bu alanda yetismis ¢Ok insanin
bulunmayisi film miiziklerinin pléklardan yararl&nllarak yapil-
masinin nedeni bence,

Tlirkiye'de rekl&m filmleri igin fon miizifinin gelistidi-
ni s8ylemek olasi. Ginki, telebin artmasi miizik yapamcilarini
bu yola itti. Talip ve para bu isle/uéra$an bir takim besteci-
lerin yetismelerine, tecriibe kazanmalarina, igin inceliklerini
6grenebilmelerine ve bu isleri kisa zaman ig¢inde yapma becerisi-

ni kazanmalarina . olanak sagladi. "

(x) H.Refig'le yapilan Subat 985 tarihli konusmadan,
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L. YAPILAN MUZIKLER UZERINE GORUSLER.

Tirk Sinemasinda miizik denilince iki unsur, iki kullani-
lis sekli karélmlza ¢ikmaktadir, Mizik igin film, Film igin Mii-
zik. Tirk Sinemasinda miizikli film deyince ydnetmen Halit REFIG
kendisiyle yapmig oldugum répoftajda sunlari soyledi.

NGenel hatlarlyla Tirkiye'de Sinemada film ig¢in hazirlan-
mis miizikler bahsinden girerek kisa bir tarihi sgeligme goster-
dikten sonra bu glinkii durumu daha ag¢ik sec¢ik anlamak miimkiin
olur, $imdi Tiirkiye'de ilk sesli filmin yapilisi 1931 yilar IS~
TANBUL SOKAKLARINDA adla film Muhsin Ertugrul yapti, Zaten o
zéman}ar ondan bagka konulu film yapan yok. Filmin fon miizikle-
rinide Ferid ALNAR yapmisg, yine o yillarda "BATAKLI DAMIN KIZI
AYSEL" £ilmi gene M.Ertugrul &aplml. Bu filmin mﬁzikierinide
Cemal Resgit REY yapmisg, Simdi bu iki Ornekden anladigimiz ka-
dariyla Tiirkiye®de filmler sesli oldugu zaman bunlara film igin
miizik yapmak diigiincesi ortaya ¢iktifinda memleketin bu alanda-
ki en yetisgmisg tecriibeli muzikqilerinden yararlanma fikrine.sa-
hip oldugunu géruyoruz,jeﬁ azindan. M.Ertugrul'un doneminde
TUrkiye'nin ozellikle qok‘sesli miizik alaninda isimleri Ferid
ALNAR ve Cemal Resit REY, Sonra gene ayni tarihlerde baklyoruz—

ki "BIR MILLET UYANIYOR" M.Ertugrul'un filmi i¢in Klisik milzik

pléklarindan fon mizifi yapmak yoluna gldilmis, $Simdi bu iki

v

ornegin disgainda yani bir Ornek memleketin en yetismig mizikg¢i-

1erinden yararlanmak, bir hazir pléklardan yararlanmak.

Biraz daha ge¢ bir zamanda yani bir ka¢ sene sonra.
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Biliyorsunuz 1938 yilinda "ASKIN GOZYASLARI" adla bir Misir
filmi Tirk Sinemasinin kaderi istiinde ¢ok biyik bir olaydar.
éu'filmin Tirkiye'de oynayisi ABDULVAHAP filmin bag rolinde
oynuyordu, filminrmﬁzikleride yine kendisi yapmisti., Tilirkiye-
de 0 tarihte o zamana kadar rastlanmamisg bir seyirci kitlesi-
ﬁin ilgisini tdpladl. Bunun sonucunda M.Ertugrul'da Abdulva-
hap'tan ve bu Misir filminden alinmig derslerle ertesi sene
Miinir yURETTiN'le bir film yaptlglnl goriyoruz. (ALLAHIN CENNE~-

TI.)

Bu filmde Sadeﬁtin KAYNAK filmin miziklerini hazirllyor.
.Boylece Cemal Resit REY, Ferid ALNAR gibi Bati Musikisi dla-
ninda yetismig kendi alaninda lilke ¢apinda en saygl deger bes-
tecilerden, klasik bati miizigi pléklarindan bir hak miizigi sa-
natgisini, bir klasik Tﬁrk musikisi sanatcasina bir gegis gorii-
yoruz, Bunun nedeni, Askin G0z Yaslari adli filmin olaganﬁstﬁ
ilgisihi bizim yerli kayhaklarlmlzla tekrarlayabilmek, Glnki
M.Burettin'in filmde oyn;ma81 Abdulvahap'in kargiligil gibi bir
sey. Bestelerini Sadettin KAYNAK'in yapmasi, (ger¢i Sadettin
’Kaynak Tiirk Mus;kisi/Cevrelerinde genellikle kabul edilmeyen
bir adamdi) halkin gok kolay kabul edecefi, gok gabuk sevece-
g1 bir mizik anlayisi, melodi anlayisil vardl ve gergekten bu
filmden itibéren uzun yillar Sadettin KAYNAK birgok Misir fil-
minde milziklerini tUrkqélestirdi, Onlardan Misir mélodilerini
kullanarak Tirkce $ark1;gr haline getirdl. Buradan gunu anli-
yoruzki Arabesk miizik alanindakl g¢alismalar Sadettin KAYNHEK'la

baglamigtir, Giinki o tarihte S.Saynak hem Misair'dan gelen film-

lerin miuziklerini Tiirkgelestiriyordu,; yani o ses dizeni ig¢inde
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_oﬁlara Tirkge guftelér (seyiréinin Tirkceyli daha koiay kabulle-
hecegini diglinerek Tﬁrkqelestiriyordu.) hem kendisi o tarzin

iginde (1940 11 yillarda) halk tarafindan ¢ok tutulan sarkilar
oldu. Ornegin LEYLA ILE MECNUN adli Misair filmini S.Kaynak ta-
raflndan'turkqélestirilen miiziklerin bir gofu Tirk bestesi de-

nilecek kadar haka m8l oldu, halk tarafindan benimsendi.,

Boylece biz Tiurkiye'ye sesli sinemanin geldifi ilk on
y1l ic¢inde U¢ ¢egit yol gbriiyoruz: |
1- Bati tarzi miizik yapma
2~ Hazir pléklardan yararlanma

3~ Alaturka musakil (Tiirk Musikisi).

Tirk musikisi derken bunun igine halk musikisi ile, kla-
sik Tirk musikisi sarka tarzlarlnlbkapsayan bazen daha ok hnalk
musikisi agir basan éfer konu Anadolu'da geciyorsa", eger konu
Istanbul'da gegiyorsa Kléasik Tirk Musikisi sarka kaliplarlna
daha uygun olmak ilizere ama agafi yukari ayni yaklagiml, ayni

teknik ifade terziyla boyle bir musiki ¢alismasi goruyoruz.

Bu ¢ikistan sonra. daha sonraki y1llarda EEDIM OTYAM'1n
(1950 1i yaillarda) film miizikleri besteledifini goriyoruz. 1950
yillarainin ilk baglaranda bazi iddialil filmler yapilmigtair.
ISTANBUL'un FETHI, BARBAROS HAYRETTiN PASA, VATAN I¢iN. V.B.
0 zamanin sartlari iginde Yzen gosterilerek o sartlar iginde
yatirimlar yapilarak bir takam filmler olusturulurken mizik
kasmlinada dzen gosterilmisg, O tarihde bahsedilen bu filmlerin

miziklerini NEDIM OTYAM hazirlamisti. Otyam'ain hazirladija

29



mizikler olsun, bu tarz tarihikfilmler olsun bir miiddet sonra
bunlar seyirciden beklenen ilgiyi karsilaemamaya basladilarl Is-
te Nedim Otyam'in mﬁziklefi bﬁyuk 6lgilide iki tarzi birlestirme
yani Alafranga ila Alaturka; Halk Musikisiyle Bati Musikisini
blyik Olglide birlegtirme efgitimi gosteren muiiklerdi. Filmle-~

rin konularida zaten bunu gerektirmekteydi.

Daha sonraki ylllérda YALGIN TURA'nain (1960 11 yillaran
basinda) film musikisi alanaindaki ¢alismalarini goriiyoruz. Tu-
ra'nin yaptléi ilk musiki ¢alismalari fazla ilgi uyandirmadi,
Gok daha sonra basgka bir formasyondan geqtikten sonra befenilen
nizikler yazmaga basladi. Yine bu déneﬁlerde HULKI SANER; film
i¢in miizik besteleyen bir besteci olarak sinema piyasasina gir-

di. Sonra rejisér ve prodiktor oldu.

Tirk Sinemasinda Sadettin KAYNAK'tan sonrwa en popliler
besteci METIN BOKEY'di. Klésik bir efitimi olmayéh M.BUKEY Ud
icra ediyordu. Gazinolarda soz heyetlerinde galistigil i¢in uzun
seneler sevilen sarkilar, sevilen miizikler konusunda devémll ola-
rak halkla, halk kargisinda halktan gelen reasksiyonlari bilfiil
yagamanin verdigi bir seyle Metin BUKEY halka kolay hitap edecek
milzik tarzi konusunda yetiskin bir eleman haiine geldi. Tirk
Musikiyle filmlerde gerqekleﬁtirilmesi milmkun olmayan oksiyon
ve dramatik etki, efektlepide kismen bizim yerli sszlarla kis-
men bati sazlariyla gok seslilik denemeleri yapiyordu. i9tO 11
yillardan sonra bir on yil M.,BUKEY, seyircinin filmlerde kolay-
likla benimsedifl miizik ekolﬁ yvaratti, Hatta SAMAN YOLYU filmi

igin yaptijfi miizik yabancilar tarafindan benimsenip Q LEYDI MERI
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L

garkisiyla disarida da adindan bahsettirmistir. Bununla da PFetin

~N
BUKEY oldukga tellf hakki kazanmayr basarmigti.

Daha sonraki yillarda ise Orhan GEHCEBAY'in filmler igin
dzellikle halk tirkilerinden derlenmis film mizikleri yaptifina
goriyoruz, Sonradan tlirkilde sSyleyip besteledigi tirkileri ken-
dide sOyleyip sdhret kazandi., Boylelikle sinemada miizik ve film
artisti olarak in kazandi., Ama asil baglangici; filmlere fon mi-

zigi yapmakla olmustur.

Simdi bu atmosfer ile 1970 1i yillara kadar gelindi. 1970
1i yallarda Televizyon yayinlari bagladi. T.V.yayinlari film ge-
ki@lerine ayri bir boyut getirdi. Clinki filmler artik tamamen
ticari olarak ayakta durabilmek, varolabilmek durumundaydilar.
Buna karsilik ‘televizyon Devlet tarafindan ticari maksatlarla
deigil bir kiltir ve efitim dmac1yla yapildafa icin T.V'ye yapi-
lacak fon miiziklerinin mutlaka seylrcinin hemen hoguna gidecek

defil ama filmin dramatik atmosferini giliglendirecek miizikler ol-

masi diuginiildii, Televizyonda yapilan filmlere yeni bastan gok

sesli mizik egitiminden gec¢mis besﬁecilerdeh mizikler istenmeye
baslandi., Bu miizik¢ilerin baginda en gok Yalc¢in TURA ve Timur
SELGUK gelmektedir, Ornefin Yalg¢in TURA ASKI MEMNU filwmi ile
yeniden besteci olérak film ig¢in miizik yapan besteciler arasi-
né geqiyordu; U¢ ISTANRUL T.V, filminin miizipini ise Timur SEL-
GUK yapti, Bu yapllén Televiiyon filmieripi, burada sinema pi-
yasasinda da bilhassa Avrupa'ya gitmesi dusiinlilen, Avrupa Tele-
vizyonlarina satllﬁa81 diigliniilen orijinal fon miiziZi ihtiyagla-

ri oldu. Unlari pléklarla bantlarla idare etmenin (TURKIYE'de
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cergefl karsisinda Tirliye.

Yuogibi) Avrupatde miikin olamiyacas

Ge e yenl bagtan fon mizijine kargy il-l ortays ¢ikti,Atilla SZBE L.
ENILY “enar TURDATANAE Once,bilhassea roklem filmeilifi ile edindilkle
@i tecribelerle, duha kiigik orkestralar,dzha }:iig:iik sazn eruplariyla ve

vine kolay anlagilan melodilerle (zeme Adlikle healk mizifhinden esinle..

i\
[

nen milzile yapitl ufly]‘») bir tarz gelig 1iler,Bu tarzin icinde yebi~

gen Cahlt BERKAY Gzcllikle bizim yerli film piyasasinda fon

yapma konusunda gerek la:"fandl g1 tecribe ile, gerek b i dge yatiinly!

la cranilan bir mizik yapimcisidar,

Ty genel gerceve dginde buraya koymadifZimiz ama mutlala mi
ve film diye bshsedilmesi gereken garkicilar konusuda vardir,, 2ilin
Aiji gibi Minir Furettin SELUK'la baglayip,Mizeyyen SIMHAR, Suvnen Ve

PAR bir gemanlarin-inlil olan blitin garkicilara (Behiye AKSOY 'dan, to-

hiiki Zeki NURENtden,mel SAYIN'a kadar son zamanlarda Orhan GENCEDAY !

dan itibaren Ferdi TAYFUR, fbrahim TATLISES, Mis1iim u«JRSL‘S izzet f&LTIl-——

HIEJE gibi hepsi) filmlerde miizigi kullenilan icracilar olarak film ve

é

milzik alaninda farkli bir deger tagimeltadirlar,fzellikle Orhan

DAY bunlardan farkli olarak filmlerinde sadece garki sgyleyen de’il

3
aynl zamanda filwin dramotik sahnelerining aliciyon sahnelervivin miizil.

tijer wanateibara orvanla ayri bir defer kamnn o

lerinide yaparalk di

Ctl kAW

Maturka mizilk (Tirk Mypsikisil) fon mizifinde bir atmosior yam
' A . S . A . \ '
ratmak i¢in kudlanilair,Soy geligi.bir © Z?.."."l].’ll atmosler,manalll aliop.

fer veya duypusal bir atmosfer yaratwmal igin kullanilar,

1

nlorlt drapztik  miis Ve

dizivin keliplarz,me

miirk T

et milzifine yyrun deldldir,Fitekim batida da mizikler belli nliplar,

belli makamlar iginde uzmun yillar geliomeninl gOstermigken baby?

silkinin geligmeside pusdkinin sehneye pirmiesl ile haelammagtair, 17 .v.v.

Fadar batida wil bibytlk slolide kaliplara bafly 1di,
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Fand 1600 1d yillarin bagindan 1t1bac<,n Ttalvatde baglayip kisa womin.
cda Alimanya, Fransga ve di ézer Avrupa Ulkelerine pegen opera olayi batida

ilkinin by ik

¢ geligmesine neden oldu.Hinki operada gecitli

Cayoular gesitli Honular ¢egitli durumlarain wizikle ifadesi mexaoli

bu kaliplarin birer ikiger ylkllmaalna,yenl milsils ifade geltilleri-

S

N

uin ortaya ¢ila na.s:ma.,g;a,rlular ve danslara befliy milzik ki bizde de

ciler ve oyun havalarina baglidir esas itiberiyle) batide

ciiler ve danslara bafli mlzilk,belli bir zoon iginde harelr

et "’ .

unsurunu Lfade elme durumuna girdis,Zonucta baltida VASIED -

artik musﬂc:L de hergeyin ifade edilebildijd biylk bir zirveye ulag
t1elm musikiside esas anlamiyla biUtln Ozelliginl Vagner metolla-
randan aldi,llatta Vagnertin operalarinda kullaundygs "Leild Motif"de.
diii ana 'bém ar belli durunlar igin,bellil ksreklerler igin bollil

tomealarin olmasi,o tenalarin karelkterler iglendikoe geligen durcuu.

—

lara gire g:eg;i'tli geliller 101nde kullenilmesy ve biylece mi

WERle batnls ol

reizet ve drami ifede eden bir geyl kasanmosit VA

N

2 uwlagtifl ‘lbL hitlin £ilm mizi i telknikleride temelde bum

mglardir.Bunden doleyy bizde halk arasinda , Alaturka derilen troi-

hi mugikiniz keliplarina ba:"ll olarak drametil i fon mizi;

o

iin defildir.incok bu baglangiota styledi¥im -ihi atmosfor icin

trell ‘,u:L] dreBelli teribi,mahalli duypusal bazi atnosferler i¢in.Tu 1t

gikinin kaliplari buna umaz.Burada mutlalka ¢ok seell musikinin Hu ko

muda yillar boyunen segirdiglh tecribeler dolora vlegt SO

dan yorarlanmale L

FORRSRNEN

wantlnarn birgeydir,Tenl Lure

Cil ifade edilecel s, fikir ve heyec

ogagl Film mlol’l yapacalk bestecinin colr wenli

Tmesi zorunludur,




erine pek

Lar yapmilgtir,lu

alinmigtir,

pizde film nusilkisd

Tugiin

Taloin TURA *"J

vilr sonuglar

ine 4billa 7 U, Cahit DECKAY, Timur SILOUE

govlanilir,

W

Tork Sinernando yopilan film-milzils o aclmeinda Telin

Ll Aki konw fzerire Inemle efilmektediv, (53)

Tirk Sinemasinda milz ik denilince iki wngur akla celriell

N

l.ilizipin fon milzili olarak kullamlma@.l 2ol

in otonton ol

min icinde miizik dfesinin kullanilmasi) Sinciads milgifin kellonilooes

manil sesld hale gelmesiyle 1920 yilinda baglayor. 1928 ala

Girce sinema sessiz bir ddnem yagiyor.Sessic siiona déneninde do il

verdi,Sehneye kowaug olan piyanonun eglifiyic veya kiglik bir orl:ostro..

nin aiizgifl eglifdnde £1lm seylrciye sunuluyordu,

Ginemada mil dediZimiz zoman Tirk Sinencsinda olswa, ¢

irdi il bir ero

bizi son derece il

nencsanda olsun miisd

1, rabancy

Singraginda Tirk f1lmid

19281 ¢ kadar U

hallaina glsterilirizen gsohnenin onlinde iz l)lv ano veys

vardi Punlar bir miizik yaparak eglik edly orlordy filnaes’

gegli film 1930 vilinda gekilen nigtanbul ol

LELT [V I AP B

Seslendiy 11mef.zi Pirkiyetde defil,Faris 'te ;

sanr-uian ortak fare.Bu filmde enteren:n oloo volitay xone o

T~

Lo} tetin BEISAN ile ropilen konugmadan
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:'f»fmﬁ?iéiﬁi?;Tﬁyk“mﬁZl’l uzerlnde'gok_buyuL etkl yapma31d1r.Arqbeul muzlk

‘r Arap muamtldlr. :"5:"-'»"

'pmﬁwulmeehﬂwmymﬂmovwa

;fkuouk blr orkegt

V’1930'a kadar fllmlerde yer aJan Rum Ennenm ve Ya~

[ hud1 sanatgllarlna (kadln sanamgllarlna da ;Turk kadlnlarl henuz fllmn

,allnden sonra Ru»lar'ln glrdlglnl fotem

f*ff oln Radyo'nun eal kunmgudan 8 1 n plydno uec':L kahveden gelen muaxk




'~"A,:uonralc1 donem" orde fllmler _1

| . ma%ctadw (Od)

’Sinemamlzda muéik 191n fllmlelde yapllmlstlr Ornegln Zeki MUREN

.b. ua.na.tm.larln oynadlklarl f:leleI'.quz‘wln tekrar edildigi film i
'i.g,nnde runlam oyllyeblllrlm Ornecrln Mahur Beste adll bir kl’LCLp var,

‘_glmd,l bu kltc«ptem blr fllm glkar laca.h olpa tabll fl]mln yapls:L yani

o ,dednoal deg,carl ola.n muzlkal yaplsn. fmlm k.onuuunun yirtyigll ve resim-

"lerln arda,rcla gellgl Ma.hur Bes*be'ye gok uyglm blr Bl Olm&]l.Buhun
’ l\ar 1’cln1 d_a du u_aeb;llrlz Ornegln blr rllm yapllacakpa. oradalki iemdp-
11:1.1’1 blI‘blI‘llle ormisu,kar ”s temalarln blrblrme gikiga lcomuwn :Lg:lnde.~

*de aynl turcle rrer'mell ustellk fllmln oehnmmde tu‘bula,oak blPJJlde ona,

uy gun Olmclll klml yerde y' ve aou.r l«”lml yexy-dev ginirli ve agebi v.g.

albl.,g;5<n,f1f 37
‘ I’llmlerde ozel olarak mhz:.k beuulol,medlm diyor L'u.'tJ.l L7AD. Gowm
¢ nplllkle kulld.nu@n mumklerden faydalanllml ubrnegln Metin BUKAY Yle

s '-yap“tlr'lmlz ozﬂmmdarda k:la.alk 'ba‘bl mU.Zl”‘l plaklarlnl kullu.nd_Lm Daha

gln muz1l<: be&, belenmeye baglandi ama ben

oze] olarak: mumk yaptlrlp kullamna.dlm." dlyor ve devamla "BeJaz M e
ail fllmlmcle 1se :Lllc d.efa batl muz:LgJ. kullam1ad1m Rehmetli »JAI‘LISOZM
. ’elxlblnl allp gclm.r‘llml blrllkbe seyrc,tbllr Iendlulne nasil le_" mumk

luiedlﬁ‘lml sovledm.Boylelnkle ’I‘Lirk S:Lnem as1nda ilk defa foll Llor milzie

i qunlzden fayd%lmnlaral» _blr fllm yaptlm.ll&tta, fllm bazi sahnelerinde

‘kl bunlar 1<:av .hnelerlydl batl muz;l mden l’OJa] m dedﬂrlem nde ka~

Sbul e'tmedlm.rllm her burlu duyguya ranmtlll‘la destek oldu.I\.ulellan

h muz,lgm etkigl 'td;blll\_l onemll oldu.Daha once yapllan filmlerde sag Ga-

Y

"“',,”llnlyordu Jai’ll foll»lor vaxdl.Ama Beya,z Iueﬂdll benlm bagtan sona folke

:{'1 or koka.n b:Lr rllm;xmdlr'." -

P”etln L‘JI’T’Y nse Turk Slnem:a.olnda mu ik konusunu gdyle ele alw

- (88) Metin BUKEY ile yapilan (Tkim 1985) konugma,

136



"Tlirk Sinemasinda miizik igin film denilince konunun, fil-
min 6zelliklerine,\yaplslna gore mizigin yapilmasi isi akla'ge-
1lir, Film §ekilir, seyredilir, senkron masasinda muzik igaret-
lemeleri yapilair, senkron masa81; kiigiik ekrani olan filmin mon-
taj ve senkronlarinin yapildigi cihazdir. ¥ilm rejisérii, reji
asigtany tarafindan film seyredilir, seyretme iglemi yapilarken
konu anlaﬁlllr, tekrar baga éllnarak isaretlemeler yapilir. Mii-
zik No.l denir, metraj yazilirsonuna kadar I nolu miizikte konu~
nun ne gekilde gergeklestifi not alanir, buna gord miizik hazir-
lanir. bu isleme filmin sonuna kadar devam edilir. Ornegin bazi
filmlerde miizige gok yér verilir, 1 den 30 a kadar miizik parqé-
81 belirlehir. Her parcada meydana gelen olaya gdre mizik hazir-

lanir., Bu caligmaya film i¢in miizik hazirlama denir.

Miizik igin film yapma islemide su gekilde olur. Miizik
igin film yapma islemi hiitiin dunyéda ve Tiirkiye'de gdyle olu-
gur, Ornegin bir sarki halk tarafindan ¢ok benimsenir. Benimse-
nen mizik parqaélnln adi filme ad olarak konulur. $arkinin' melo-
dileri ise filme fon mizigi yapilir. Bu galisma dogrudan doéru-
ya sanatsal degeril olmayan bir sinema seklidir. Biz buna ticari
‘maksatla yap11m1$ sinema iriinli deriz, Glnki benimsenmis isim
yapmis bir sarkinin, tilirkiinlin isminden yararlanmak suretiyle
bir seharyo hazarlanir, bu g¢egit c¢alismaya miizige gbre film yap-

ma igi denir.

Ticari maksatli filmlerde sanat anlayisi genellikle ikin-

ci plénda kalmaktédlr. Dogrudan dogruya ticari bir- zihniyetle
(

yapilmaktadir, Tirkiye'de su anda yapilan filmlerde sOyle bir

Y
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gercek ortaya 91kmaktéd1r. Eskiden ticari zihniyet on plé&nda
tutuluyor idd. Televizyonun etkin olmaya baglamasi iie sinema
ile ilgili‘kuruluélar halka Sinemaya qekebilmek ig¢in bir takim
projeiér ve sanatsal yénuvﬁn“plénda olan film yapmayé baglamig-
lardair, Bu son beg alti sene iqerisinde diyebilirim, Pelevizyon-~
dan onceki ddnemde rekf@bet olmadifl igin parasal ydnﬁ on plénda
tutan filmler yapiliyordu. Yami sunu sSyleyebilirimki: Televiz-
yonun baslam381’ile halk egitilmis oldu, Televizyon bir Devlet
muesse;esi oldugu icin tiaari'olmaktan ¢ok sanatsal ybné agir-
11k veiﬁyor. Dolaylsl:ile halka egitici filmler yapmaktadar.
Sordug olarak sunu soylemek olasidi¥. Televizyon ile birlikte
sinemada kéndisini sanatsal yoni agarlik kazanan projeler ile

film yapma yoluna girmistir.

 Alaturka milzikte film galismalari: Urnegin Samanyolu ad-
12 film Erman #ilm tarafindan gergeklesmigtir, Yapilan film
Tﬁrk‘izleyicisi tarafindan ¢ok tutulmﬁstur. Bu filmin en Ynem-
1i bir yani; Tirk sinemasina kadin izleyicileri ¢ekmesidir,

Siﬁemaﬁ1zda Tirk mizigi kullanilarak yapilan filmler Sa-

, dettin KAYNAK ile baglamigtir. Daha-sdnra ise Kadri $ENGALAR
filmler yapﬁlstlr; Fakat o zamana kadar sinemada fon miizigi di-
ye bir olay heniiz meydana gelmemisidi. Sadece sarkilar vardi.
Ornegin acikli bir filmde mezarin basinda ney taksimi veya bir
ask filminde keman taksimi gibi.»@nceleriﬁbéylesine basit bir
Galigma ile isler yﬁrutﬁiuyordu. Daha sonralari ise Kadri- $EN~-
GALAR'ain yaninda asistanllk yaparken bir ¢ok konuyuda kavramé‘

olanagina da sahip olan Metin BUKEY, Tlirk miizigi ile‘bétl
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enstriimanlarini bagdastirmis, nota ve teknik ilizerinde galigma-

lafinl éﬁrdurmus, ilk defa olafak bilimsel alanda galisma yapan
kisi olmustur., Metin BUKEY bu qallgmalarlnlnlilk liriiniini Erman

Film ile yaptigi FINDIKGI GELIN'de sergilemigtir. Bati sazlari

filmde kullan11m1§t1r;ABu filmden sonra.Tﬁrkiye'da film ig¢in

fon miizigi ¢alismalaraina hiz verilmigtir.

Boylelikle Tiirk Sinemasinda film ig¢in fon miziginin ya-

pllabilecegi diisiincesi sinema toplumunu etkilemeye baslamigtar.

Miizik konusunda hangi yol hangi yol izlenirse izlensin
yonetmenle mﬁzikleri yapacak sanat¢i arasinda yakin bir iliski-
nin kurulmasi sarttair. Ancak.bu konuda yOnetmenin sorumlﬁluéu
daha pelirgindir, Onun konuyla ilgili qallsmaél, hazirlik asa-
masinda baglamalidir, Belli bdlimlerde, en a21hdan ne tir bir
mizik istedigini kendi kendine sorﬁall; caligmalar ilerledikge

bu konuda notlar almalldlr,

Fon mizigi alaninda galisacak besteci; diizenleyici ve mi-
zik.seqicilerinin unutmamalari gereken konularan baslndavsu gel-
melidir. Sinemada "iyi mﬁzikﬁ iie "iyi bir fon mﬁzigi“ birbirin-
den qok forkla seylerdir.lBir,muzik,yapltl olarakvdinlendiéinde
"golkk 1yi" sayilabilecek bir beste; bir film ic¢inde o filmle hig
uyum gdstermeyebilir. Bubdurumda, ayni besteyi fon muzigi olarak
"koti" diye nitelemek gerekécéktir. byleySe, miziklerl yapanin
'Ozen gosterecegi $éylerin baginda mUziéin bzel olarak eslik ede-
S cegi gdrﬁntuler‘ve onlarin anlatmak istedikleriyle; genel_olarak

da filmin atmosferiyle uyum halinde olmasini saglamaya ¢aligmak
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gelmelidir,

Tirk sinemasinda miizigin yerinin saélémilél bence arz-
talep ile yaklndah ilgilidir. Glinki rekl&m filmciligi son yil-
larda 6ze¥likle renkli T,V.rekl8mlari i¢in talep arttiktan son-
ra gok gelismistir. Yapilan filmlerin biylk bir kismia dinya stan-
darﬁlarlyla degerlendirilebilecek durumdadir. Ama sinema alanin-
dé bu ¢l¢lide talep olmadigi igin film musikisi az talebi olan
dolaylsijla besteéilerin az yaptigil ve yine dolayaisiyla fecru-

benin az oldugu bir alan olarak kalmigtair,

Sliphesiz Televizyon ortaya ¢ikisa film muslkisi ag¢isindan
olumlu oimustur. Ancak doérudan dofruya degil ama dolayli yodnde
oldugumkanlslndaylm. Cunki bu etkinin Televizyonun, Tiirk sine-
masi ﬁs;ﬁndeki‘etkiéinin’dogrudan dogruya olabilmesi igin Tele-

vizyon i¢in yapilan filmlerin bir slireklilik i¢inde olmasi ve bu

filmlerin belli bir programla yapilmasi gerekir.

Sunu rahatlikla Séyleyebilirimki televizyon yayainlara hig
bir zaman siyasi etkilerin disinda kalmayi bagaramamigiir. Siya-
si etkilefin diginda kalamadigi ic¢in televizyon yayinlarainda bir
sﬁreklilik 50z konusu olamamlstlf. Siyasi»deéismelere gore kopuk
kopuk bir takim ¢alismalar meydana gelmistir. Bu nédenle televiz-
yon icin yapilan filmler‘ve mizikleri, Tilirk sinemasi Ustiinde dog-
rudan doéfuya olumlu bir rol oynayamamigtir, Kanaatim odurki do-
layli olarak sdyle bir olumlu sonuéu soyleyebilirim, Izleyici si-
nemadan qok televizyonlayilgilenmeye bagslamistir. Clinki Televiz-

yon izleyiciye filmi 1. derecede evinde seyretme rahatligil getirdi,
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2 ncl derecede de sinemanin belli konularda kaliplasmis olmasiz
na karsln T,V.bu kalaplagsma sikintisina girmeden degisik filnm-
“ler yapma (ticari olmadiga igin, tek kanalll bir T.V.oldugu
iqin)'olanag;na sahip oimustur. Boylelikle Tiirk Sinemé severi
evlerindé oturarak T.V.de depisik konularda yapilan filmleri
izleme olanagina kavusmustur. Bu dolayla olarak yani yapilan
filmlerin herhangi birinin tilriinden yapilig tarzinda otiirii de-
£il ama Dbiittinlinde bir deéigik 0lay oldugu ig¢in sinemanin yer-
lesik kallplarlﬁl bu sekilde kirmis oldular,

"

Eskiden sinemaya gitme aligkanligil olan seyirci her haf-
ta sinemada hangl film oynarsa oynasin onu gbrmeye gidiyordu.
Saymls‘oldugum nedenlerden dolayi bﬁ aligkanliklarindan vaz
gecmigtir. Ancak cok merak eftisl spzini Gok igittifi bir rilm
igin éinemaya gider.duruMa,geldiki bu etki belli sinema ticére-
'ti'yapanlar iqin‘olumsqi bir etki olmustur. Slrekli seyirciyi
kaybetme bakimindan olumsuz etkil sayilsa da sonug¢ itibariyle .-
sinemacilarin seyirciyi evden cikartacak, film seyretmeye heves-
lendirecek filmler yapmaya zorlama51 bakimindan dahé.olumlu 01~

mustur.

Televizyon Tiirkiye'deki her siyasi dalgalanmadan bu ka-
dar etkilenmeyip belli bir plén program dahilinde bu yerli film
yapimlarini surdurebilseydivo zaman yapilan ﬁiimler geligigﬁzel
bir idarenin istiinde ince eleyip sik dokumadan kendi diigiincele-
rine gore olmaylp hangi film, hangi konu ne tarz bir yapim Tirk

Sinemasi kanaatimce daha ileri bir seviyegde olurdu.
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Tirkiye'de miithis bir kavram kargésa81 var. Klasik Tirk
Mizigi, sanat miizigi, ¢ok sesli Tiirk miizigi, Tilrk halk miizigi’
ve Tirk hafif miizigi., Bes tane miizik gesidi var. Bu tiirlerin
‘hangil kaliplar igerisinde birbiriqden ayrildigi tam olarak be-
lirlenmemistir. Uzun ylllariAnadolu'da olmamiza ragmen miizik

olugmus degil. )
i

Atatirk'iin 1srarla ﬁZérinde durdugu nokta sudur bence. !
Gok sesli Tirk mizigi yapilacak ama Tiirk miziginin ana kaynake

larina dayanilarak,.. Bu gline kadar bu yapilmig degildir.

Haibuki Tlirkiye'mizde gok sesli milzik yapanlarin bagta
Adnan SAYGUN olmak iizere mutlaka bir Tiirk bestecisi tarafindan
yapllmalldlr. Cﬁnki mﬁziéimizin‘kaynaklarlnda bulunan tirler
(Mevliit, Ezan, Hatim Duasa, Ilahiler, Nefesler) bir bagkasi ta-

rafindan tam anlamiyla yapilamaz,
 Tiirk sinemasinda iyi sonug¢lara ulasabilmek ig¢in kanimca

yapimci, teknik eleman ve miizik yayimcisi arasinda tam bir uyum

saglanmalidar,
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