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ONSOZ

Toplumumuz bircok bakimdan devamli bir degismenin hizli bir
gelismenin ig¢inde bulunmaktadir. Bu degisme ve gelismelerin en c¢ok
yankilandigi sahalardan birisi de siiphesiz ki,giizel sanatlardir.
Giizel sanatlarin musikf dalida bu cesit degisme ve gelisme olaylari
en agik bir sgekilde kendisini gostermektedir. Musiki, eski durumu
ile &lgiilemeyecek kadar hizli bir sekilde yayilmakta ve toplumu her
taraftan sarmaktadir. Radyo, televizyon, teyp, pikap v.b. gibi ses
yayan,kayit eden cihazlar sayesinde musikinin girmedigi yer kalmamistir.
Yolda giderken, caddede gezerken, masa basinda ¢alisirken, yemek yerken
kisaca her =zaman ve her yerde musiki dinlemek bugiin i¢in  imkan

dahilindedir.

Toplumumuzun her ferdini; gencini-yaslisini, erkegini-kadininz,
gsehirlisini-koyliisiinii bu kadar yakindan ilgilendiren musikinin toplum
hayatindaki ©nemini bilmek, tartisilamayacak kadar o6nemi acik olan

bir konudur.

Musikinin toplumumuzda varolusundan itibaren gecirdigi evreleri
bilmek, onlarz aragtirmak, musikimizin topluma kazandirilmasi ve
yasatilmasindaki o©nemi dolayisiyla cemiyetleri arastirmak bu bakimdan

faydalar saglayacagl siliphesizdir.
Uskiidar Musiki Cemiyeti baslikli konuyu ele almamda bana 151k
tutan Sayin Hocam Dog.Dr.Selcuk MULAYIM'e degerli yardimlarindan dolaya

tesekkiirlerimi summayi bir bor¢ bilirim.

Istanbul, 1990

Mehmet GEZER
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I- GIRIS

Musikinin temeli olan ses, tabiatta bulunan her cismin herhangi
bir etki ile hareket ederek titresim enerjisi dogurmasi ve kulak
araciligi ile beyinde degerlendirilmesi 1ile olusur. Insan kulaginin
bu titresimleri algilayabilmesi icin ses frekansinin (16-20.000)arasinda
olmasi gerekir. Eger algiladigimiz seste bir frekans degisikligi olmuyor
ya da pek az oluyarsa, bu sesler "Monoton" dur. Kulaga hos gelen bir

ses "Miizikal", kulagi rahatsiz eden bir ses ise "Giiriilti" diir.

Musiki her devirde, toplumda mevcut olan insani bir hadisedir.
Insan1 diger canlilardan ayiran beyin yapisi ona konusma, haberlesme
ve diisiinme imkani verdigi gibi, musiki tarzinda, sozle ilgili olmayan
ifade yolunu da agmig bulunmaktadir. Bunun bir sonucu olan "artistik

yaraticilik ve degerlendirme" de ancak insanlar icin miimkiindir.

Musiki bir cesit "insan davranisi" olduguna gore, insanin sesleri
mizik seklinde kullanmaya nasil basladigini, yani musikiyl nasil
kesfettigi sorusuna da cevap aramak gerekir. Bir goriise gore; musiki
hayvanlardaki cinsi kaynakli seslerle ilgilidir. Bu goris, derhal
reddedilmesini saglayacak kuvvetli aleyhte delilleri de beraberinde
getirmektedir. ﬁrnegin kuslar ¢iftlesme zaman disinda da Stmektedirler.
Buna karsilak maymunlar c¢iftlesme devrinde dahi musiki ile ilgisi
olmayan sesler cikarirlar. Bir baska goriis dansin, ritmik hareketlerin
musikiden daha &nce mevcut oldugunu ve ritm duygusunun seslere eslik
etmesi sonucu musikinin meydana geldigini ileri siirer. Bu goriise gore
insan zamanla hareket ve sesler arasindaki baglantiyr bulmus ve musikiyi

kesfetmistir.

Insanlik tarihinde insanin gelisme evreleri gbsterméktedir ki,
giizel sanatlar her zaman bir ihtiyagtan kaynaklanmis ve bir ihtiyaca
karsilik verecek sekilde kullan11m1$£1r. Fn ilkelinden en gelismig
olanina kadar bu boyle olmustur. Ornegin,lnusiki,din adamlarinin elinde
etkileme araci olarak kullanilmis, ilkel toplumlarda dini isleri ve

toplumsal idareyi elinde tutan din adamlari, dini inanc¢lar ve musik}



~9
ile bireyleri bir noktada birlestirebilmislerdir. Yine insanlik tarihine
bakarsak, bir :toplulukta biitiin giizel sanat kollari , ekonomik refah;
devlet adamlari ile varlakli kimselerin sanat ve sanatkarlari korumasi
ve musikl topluluklarini korumasi ile orantili olarak gelismistir.
Tiirk giizel sanatlarinin bir kolu olan musikimizde bu yasanin disinda
kalmamis, bu durumun uygulandigi donemlerde parlak asamalardan gegerek
ylicelmistir. Musiki tarihimizin sayfalari iizeripne ejilir ve biraz

karistirirsak bu gercekleri yakindan goriir,bu diisiincelere hak veririz.

A- Konunun Niteligi ve Onemi :

Bilindipgi gibi toplum ve kiiltiir hayatimiz devamli olarak bir
degisme ve gelisme icindedir. Kiltiriimizin ©6nemli yapi taslarindan
olan musiki, giiniimize gelinceye kadar cesitli medeniyetler gérmis,
bu medeniyetleri etkilemis,olaylara sahne olmustur. Ortaasya'dan baslayan
kiilltir hayatimiz Asya, Avrupa ve Afrika'nin 6nemli bir kismina etki
yapmistir. Boylesine bir cografi biiyiikliigin icerisinde cereyan eden

kiiltiir akimi elbette biinyesinde o6nemli konulari toplayacaktar.

Her sanat alaninda oldugu gibi musiki sanatimiza da etki yapan
politik, ekonomik ve sosyal calkantilarin bairaktig:s olumsuz izler,
gliphesiz bizim konuya ne sekilde yaklagacagimiza, musikiye sahip

¢ikacagimiza yardimci olacaktir.

Hazirlik, kldasik, romantik ve son ddnem gibi asamalardan gecen
musiki, donem donem yikselerek, her sanatkdrin, benliginden birseyler
katmasiyla oya gibi ince ince islenerek zirveye ¢ikmistir. Ne yazik
ki; batiya acilan bir kapidan girmesi diisiinilenlerin tam tersine,
girmemesi gereken pek ¢ok unsur girmis, ters bir uygulama milli

niteliklerimizin ¢ogunun kaybolmasina neden olmustur,
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Tiirk toplumu bu basiretsizligin acisini hala c¢ekmekte:;musikimizin
yasamas1i ve devaminin saglanmasi i¢in basta egitim kurumlarinda olmak

izere biitin devlet kuruluslarinda biiyiik miicadele vermektedir.

iste musikimizin yasatilmasinda Onemli rol oynayan kurumlardan
bir taneside cemiyetlerdir. Once Istanbul'da filizlenen, daha sonralari
Anadolu'nun cesitli bolgelerinde calismalarina devam eden bu

kuruluslardan en kokliisi Uskiidar Musiki Cemiyeti'dir.

T3 ) i A . . « - . = " - & £ A
Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin musiki tarihimizdeki yerini,

* . e e .o . . & - . . 3 - .
caligmalarini ve amag¢larini bilmek;giiniimiiz musiki egitimine, musikimizin

gelecegine onemli &lgiide 1sik tutacagil kesindir.

B- I1gili Kaynaklar ve Metot :

Musiki tarihimizin gecirdigi evreleri ele aldigimiz biliimlerin
digsinda konunun agirlik noktasini olusturan Uskiidar Musiki Cemiyeti

baslikli bu ¢alismada, soylesilerden faydalanilmistir.

Tiirk musikisi tarihini gozden gecirirken bu alanda degerli
Galigmalari olan tarih¢i ve miizikolog Sayin Yilmaz OZTUNA' nin
kaynaklarindan faydalanilmis, donem donem musiki tarihimizden stz edilmis

bu alanda yapilan c¢alismalar hakkinda bilgi verilmistir.

Uskiidar Musiki Cemiyeti'ni ele aldigim bu calismamda, Istanbul'un
tarihinden ¢ok Uskiidar'in tarihine deginilmis, I.H. Konyali'nin bu

konu ile ilgili ¢alismalarindan biiyiik dl¢iide faydalanilmistir.

Musikl hayatimizdaki yerinin onemi dolayisiyle, cemiyetle ilgili
kaynaklar bir bir taranmig, imk&nlarim dahilinde belgeleriyle konuya

1s1k tutulmaya calisilmistair.
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Tiirk musikisinin yagatilmasinda, giiniimize gelmesinde ve devaminda
biiylik katkisi olan Uskiidar Musiki Cemiyeti'nden once musiki tarihimiz

genig sekilde incelenmistir.

Toplumumuzun musikiye karsi gosterdigi ilginin, bu sanattan
duydugu zevk ve heyecanin varligini, giiniimiize kadar degerinden hig¢birsey
kaybetmeden getirmesi o6nemli bir olgudur. Iste bu olguyu genis bir
sekilde ele aldigim giris boliiminde, en eski devreler ele alinmis,

kiiltiiriimiize 1si1k tutan biyiik fikir ve sanat adamlarindan bahsedilmistir.

Osmanli Miizik Kufumlarl basligini tasiyan ikinci bolimde,
giizel sanatlarin mimari, resim, siir v.b. dallarindaki isim yapmis
dehalarin yaninda, musikimizde &nemli yeri olan musik}$inaslarla birlikte
bu donemde yapilan musiki egitimi ele alinmistir. Ayn1 zamanda okullarda

vapilan musiki egitiminin yaninda cemiyetler hakkinda bilgi verilmektedir,

Ugiincii b6lim, Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin gelisimini ayrintilari

ile inceler.

Bugiinkii Uskiidar Musiki Cemiyeti basligini tagiyan dordiincii b&liim,
tgtincli Laliimiin devami niteliginde olup giiniimiiz cemiyetini, ¢alismalarini

mezunlarini ve amacini isler.

Degerlendirme ve sonug  basligina tasiyan son boliimde ise
musikimizin egitim yoni ele alinms, cemiyetlerin toplum hayatindaki
onemi vurgulanms, musikimizin arzu edilen seviyeye gelebilmesi dgin

oneriler verilmistir.



C- Tarihge :

Tirk musikisi tarihi; hem Tiirk topluluklarinin tarih boyunca
musiki ile olan her tiirlii ilgisinin, hem de Tiirk musiki . sistemi
ile bu sisteme az-¢ok karisan her tiirlii musikisinin teknik yonden

incelenmesini konu alir.

Su birkag ciimle ile ¢izilen sinir, ilmi olarak muazzam bir sahay1
kaplar. Tirk musikisinin yayildigis alanlarin cografi biiyiik1iigiiniin
daha ilk bakista insani heyecanlandirdigini soylemek miimkiindiir. Cografi
geniglik ve yayginlik, Tiirkler'in tarih boyunca ge¢irdigi maceralar,

oturdugu veya hakim oldugu memleketler ve kitalarla miitenasipdir.

Tirk musikisi tarihini devir devir inceleyebilmek ig¢in, bu

musikinin yasadigir sahalari diizenli bir sekilde ele almak gerelir.

Herseyden once Tiirk milleti'nin musikiye karsi gésterdigi ilginin,
bu sanattan duydugu zevk ve heyecanin varligini en eski ¢aglardan beri
biliyoruz. Arkeolojik kalintilar, yazili belgeler, bugiin bile varligini
korumus eski gelenekler, musiki ve raks unsurunun toplumun her kesiminde
degisik aﬁaglarla kullamldigam ~ gOsteriyor. Biitiin toplumlarda oldugu
gibi, eski Tirk toplumlarinda da musikinin dini inanglarla birlestigi
ve biitiinlestigi kesindir. 11k din adamlari kitleleri harekete gecirmek
i¢in giizel s6z, giizel ses ve raks unsurunu kullanmigslardir. Bazen
estetik heyecanin dini heyecana, bazende dini heyecanin estetik heyecana
destek oldugu goriiliir. Kam, Baksi1 (Bahsi), veya Saman adi verilen
din adamlari, torenlerde bazi ilkel musiki aletlerini  kullanarak,
birtakim sesler ¢ikartarak ayin yonetirler, bir yandan da tiirlii beden

hareketleri yaparken, toplulugu etkilemeye ¢alisirlardi.

ﬁnasya'da ozellikle Mezopotamya'da yapilan kazilarda ele gegen
belgelerde bazi ritm sazlarina, Davul'a bengeyen kabartma resimlere
rastlanmistuir. Eski Dogu dinlerinde ruhun Olmezligine inanilir ve
Oliiller kisisel esyalari ile birlikte gomiiliirdii. Simerlerin ¢ivi yazisina
-benzer isaretler kullanarak ilk nota yazisini bulduklara, bir takim

ilahileri notaya aldiklari ortaya ¢ikmistir. Eti'lerden kalan kabartma
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Ortaasya uygarligs eski diinyanin dért bir yanina yayilirken,
her yerlesim bélgesinde de etkilerini géstermistir. Hun Hakani Atilla'nin
Burgondua diikiine bir ses ve saz. heyeti gondermesi tarihe gecmiy ilping

bir olaydir.(2)

En eski Cin kaynaklari, Tiirk erkeklerinin hiyuppu denen bir
sazi caldiklarini belgeliyor, Tu-kiyu, Kirgiz, Hoveyhu ve Uygur
Tiirklerinde kopuz'dan baska sazlar da vardir. Akinlarda, goglerde,
gezilerde bu sazlari yaninda tasiyan Tiirkler, musiklsinaslara biiyiik
Saygi gosterir, toplumun saygin bir sinifi sayarlardi. Bu durum 6zellikle
Uygur'larda bir gelenek halini almigtair. 9.vell.yiizyillarda yogunlasan
goclerle artan bir kiiltir akimi, Karadeniz'in kuzey ve giiney yollarindan
batiya dogru siirekli olarak taginmig, eski diinyanin kavimleri ile
tanistirilmstir. Bunun 6rneklerini bircok eski seyahatnamelerde gormek
mimkiindiir.  Gezginler Batu ve Mengii Han'in sarayinda gordiiklerini,
tanidiklarini, tiirki musik} aletlerini yazmis olduklara kitaplarda

belirtmislerdir.

Plano Caprini, 1246 yilinda Batu Han'in sarayinda yapilan
toplantilarda, Han'in ancak musiki dinlerken oturduguna deginiyor.
Aynmi gozlemler iinlij gezgin Marco Polo'nun seyahatnamesinde de vardir.
Mogol ordusunun savastan once, hiicum emri beklerken sarki soyledigi
belirtiliyor. l4.yiizyr1lda yazilmis olan komon-fars-latin sozliigiinde
kopuz maddesine rastlanir. Kirgiz, Altay, Televt, Sagay, Baraba, Kog,
Ozbek ve Karayim Tiirk lehg¢elerinde musik} aletleri ve musiki ile ilgili

pekgok sbzciik vardair.(3)

1) M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derleme, c.l.,Ank.1986,s.110

2) M.R.GAZIMIHAL, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig, Ses ve Tel
Birligi Yay., Ankara 1958, s.83

3) Y.OZTUNA, Madde; Mizik, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c.1., Milli
Egt.Matbaasi, Istanbul 1969, s.448
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IslAmdan ©nceki devirlerde bir musiki nazariyesinin mevcudiyeti
muhakkak olmakla beraber, bu devirden kalma bir arap ve iran musiki
nazariyelerine ait hig¢bir belge bulunmamaktadir. Farabi (61m.339-950)
kendi zamaninda, hala calinmakta olan ve adina al-tunbur, al bagdadi
veya al-mizani denilen ve perde taksimleri, "islamdan onceki devir

gamini" veren bir ¢algiyi tasvir etmektedir.(4)

J.P.N. Land'a gore, eski arap okulunda tesadiif edilen daha sonraki
Pythagoran udunun gami al-tunbur, al bagdadi sisteminden gelmekte idi.
Eski arap okulunun ud gamindan 6nce bir gama sahip oldugu muhtemeldir.

Bu perdeleri C-D-G-A ile tespit edilen tek oktavli bir gamdir,

7.ylizy1lda arap ve iran musikisinde bir nazariyenin mevcudiyetine
dair elimizde kesin kayitlar bulunmamaktadir. Ornegin iran musikisinin
(gina) ve bu iilkeye ait icra tarzini (zarb) Oogrenmis ve barbat
calanlardan (barbatiya) ve Bizans (rumi) nazariyecilerden ders almis
olan Ibn Miscah'tan. bahsedilmektedir. Ibn Miscah disardan edindigi
bilgiler ile bir sistem meydana getirmistir ki, bu biitiin memlekette
benimsenmistir. Bununla beraber Miscan'in kendisine "arap musikisine

" o " . P 5 g . .
yabanci goriinen diran ve bizans wusullerini kabul etmedigi ileri

siiriilmektedir. Bu kayit, Land'in ileri siirdiigii gibi, disaridan yapilan
bu iktibaslarin "milli musikinin yerini almadigini,fakat 6zelligi olan

arap temeli iizerine asilandigini "ispat eden nitelikte goriilmektedir.(5)

Islamdan sonra arap diinyas1, dimparatorluk yoluna ilk adimini
atarken eski kiiltiirlerie, o&zellikle 8.ve 9.yiizyilda eski Mezopotamya
uygarliginin kalintilari ile Tiirkler'i karsisinda buldu. Yeni iilkeler

alinarak kiiltiirel alisveris arttik¢a, buralarda bulunan, o ylizyirllara

4) Madde, Miizik, Islam Ansiklopedisi, Ist.1971, s.678

5) Madde, Miizik, Is18m Ansiklopedisi, c.8, Milli Egt.Mat.,Ist.1971,s.680
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gore olduk¢a gelismis bir musiki sanatini tanimis oldu. iste bu etkilesme
sonucu arap musikisinde "Terenniim DOnemi" baslamis, siirin musiki: ile
okunmasina gina, siir olmayan sozlerin musiki ile soylenmesine tagbir
denmigtir. Zaman ilerledikg¢e dini ve din disi musiki gelismis, yabanca

kiiltiirlerinde etkisi ile vurmali sazlar kullanilir olmustur.

Tiirkler, kurmus olduklari devletlerde musikiyi hi¢ ihmal etmemis,
11 .yixzyrldan itibaren Anadolu'ya yayilmaya baslayan, Bati  Selcuklu
Devletini kuran Oguz boylari arasinda da musiki &nemini korumus ve

biiylik ilgi gormiistiir.

Tirkler'in islamiyeti kabulii yaklasik 9. vyiizyilin sonlarina
rastlar. islamiyetten once biiyiik goglerle batiya tasinan bu eski kiiltiir
oralarda bulunan kiiltirlerle kaynasms, degisik tiirlerin dogmasina
neden olmustur. Bugiin biitiin bati1li musiki tarihgileri, miizikologlarin
diglincelerine goére telli sazlarin kaynag:i Ortaasya'dir. Ortacag'da
da yayli sazlarin kaynagi olmustur.(6) Biitiin bu goriis ve disiinceler
Tirkler'in musikiye vermis oldugu degeri gdstermesi agisindan cok

onemlidir.

Gégebelikten yerlesik diizene gegildikten sonra, toplumsal
iligkiler siklastikca ve kiiltiirel alisveris kolaylastik¢a, ilim ve
sanatta da basitten birlesige dogru yonelinmis, toplumsal siniflar
arasinda zevk ve sanat anlayisi farklilasmaya baslamistir. Bu durum
yalniz Tiirk toplumunda degil, biitiin diinya milletleri tarihinde de boyle
olmustur. Dini kiiltiir ve sanatsal anlayistan kaynaklanan bu farklilasma
tirli musiki sekillerinin dogmasi ile sonuclanmistir. Bir y@ndan genis
halk topluluklarinin yapisi ig¢inde 6zelligini koruyan ve kusaktan kusaga
aktarilan halk musikisi, cami ve tekkelerde gelisen dini musiki kiiltiirlii

ve lst dizey sinifin elinde giinden giine islenerek yiicelen klasik musiki

glicli bir devlet sistemi ig¢inde ve buna bagli olarak siirekli, disiplinli

bir ordu geleneginin baglamasindan dogan Mehter Musikisi ortaya ¢ikmistir.

(7)

6) M.R.GAZIMIHAL, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklag Ses ve Tel Birligi
Yayinlari, Ank. 1958, =.97
7) Y.OZTUNA, Tiirk Musikisi Tarihi Derleme, c.l., Ank.1986, s.10
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ulu-en biiyiik" gibi anlam tasir. Mehter musikisi, bati ile ilk etkilesme
araci olan sanat kolumuzdur. I.0.138-115 yillarina ait Cin kaynaklarinda
ve Tirk tarihinin en eski yazili belgelerinden olan "Orhun Yazitlari'nda
(730-735), Tiirk askeri musikisine ait isaretler vardir. Tiirk askeri
musikisi tarihimizin baglangicindan beri saray, konak, ordugdh ve
cephelerde kulanilmistir. Tlk icra orneklerinden olan "Nevbet Vurma"
gelenegi, savasta ve barista giinde 3-4 kez vurmak suretiyle siirdiiriilmis.
Iran Biiyiik Sel¢uklu Devleti'nin kurulusu ile baslayan bu gelenek, Anadolu
Selguklu'larinda da devam etmis, Fatih Sultan Mehmet'in zamaninda

kaldirilmistir.(8)

Anadolu'da Tirkler'in, 11.yiizyildan baslamak {izere diger
toplumlarin musikilerini etkiledigi goriilir. Ortadoks ve Gregoryen
kiliselerinde bile-bugiin oldugu gibi-yalniz Tiirk makamlari ile ilAhiler
okunmaya baslanmistir. Eski yunan ve bizans musikilerinin Tiirk musikisi
lizerinde etkisi azdir. Zira bu musikiler Tiirk musikisi sistemine zit

ve Tirk zevkine uymayan bir musikidir.(9)

8) M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derleme, c.1l, Ank.1986, s.10
9) Y.0ZTUNA, Tiirk Musikisi Tarihi, Konservatuar Yayinlari, Ist.1976,

5.45




1518. Yiizyila Kadar Olan Gelismeler :

13.yiizyi1lda musikimiz Cengiz Han ve Mogallar'in egemenliklerini
sirdiirdiikleri donem igerisinde kalmistir., Bu asrin ilk yarisinda Aldeddin
Keykubad'in idaresindeki Tiirk toplumu giiciinii kaybetmistir. Fakat islami
Tirk edebiyati gelisme gostermis, asrin ikinci yarisinda biiyilkk Yunus
Emre yetismistir. Mevl&na Celéleddin Rumi, mevlevi Tiirk tarikatinin
temellerini atarak =zamanimizda da devam eden Tiirk kiltir hayatina hiz

kazandirmistair.

Mevlana =zamaninda ve sonraki ilk devirlerde sema i¢in heniiz
bir usul konulmamisti. Musiki aletleri galinir ve nesideler okunurken,
sema etmek, biitiin sufilerde miisterektir; ancak tarzda bazi degisiklikler
vardir. Bu bakimdan Mevlana'nin ve ilk mevlevilerin semdsi bu tarikatin

ozelligi sayilmaz.

Bu devirde mukabele adi verilen ustil ve erkani belirtilmis
bir téren yoktu . Aflaki Ahmet Dede (61m.1360)'nin Manakib ul Arifin'i
bu devrin semasini soyle anlatmakta. '"biri yemekler yaptirir, esi-dostu
cagirir, yenilir ve igilir. Cok defa yemekten once hanendeler nesideler
okumaya,'rebab, ney ve def calmaya baslarlar. Mevlana semiya kalkardi;
semd ederken, konustugunu, gazel sdyledigini, naralar atip sozler
soyledigini, semid ederek sokakta yiiriidiigiinii, r0bai okudugunu, birini
¢agirip, kucakladigini, kendisine hayran hayran bakan birini semaya
tesvik ettigini, fetva verdigini, bagirarak birini payladigini, birgiin
bir sarhosun kendisi ile birlikte sema ederken, ona ¢arptigini ve men

etmek isteyenlere Mevl&nd'nin izin vermedizini anlatir.'" (10)

Mevlana'nin oliiminden sonra her Cuma giinii, Cuma namazindan sonra
sema edildigini, Kur'an ve daha sonra da Mesnevi okudugunu yine aﬁnl
kaynaktan ogrenmekteyiz. Ancak ayni eserde Meram Bagi'nda bir meclisten
bahsedilmesi, semanin tirbeden baska yerlerde de icra edildigini

gosteriyor.

10) Aflaki, Manakib ul arifin, c.2, terciime Prof.Tahsin Yazici,ist.1973
s.93
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Sultan Veled'in zamaninda da ayni tarzin devam ettifini biliyoruz.
Sultan Veled yalniz Mevlana'yi goriip,sevenlere degil,Selcuklu beylerine,
Mogol beyleri ile Selguklu beylerinin zevcelerine kasideler yazmis,
hepsi ile iyi pgecinmis, mantiki bir sekilde hareket eden temkinli bir
kigidir. Selguklu beyleri tarafindan vyaptirilan Mevlana tiirbesine
gelir saglamak i¢in Amasya'ya, Kirsehir'e, Erzincan'a halifeler yollayip
zaviyeler kurdurarak, Mevlana mensuplarini bir merkeze bagli merkezler

etrafinda toplamis, bu tarikati yaymaya baslamistir.(11)

Mevlevi tarikatinda semanin,kudiim ve ney'in bir biitiinliik gésterdigi
bilinmektedir. Mevlevi.dervislerinin kudiim, ney, nisfiye gibi calgilarin
esliginde toplu olarak ve donerek yaptiklari torene (devran, zikr,
mukabele de denir) sema denir. Sema, belli diizenli hareketlerle yapilir.
Ozel kiyafetler giyerek donme, sazli sozlii ilahiler okuma seklinde

yapilir.(12)

Sema ilahi, ruhani ve tabii olmak iizere iige ayrilir. Tlahi
sema; belli bir asamaya yiikselen velilerin seyhlerin tanrisal sirlari
duymasi, gormesi demektir. Tanri'nin biitiin varliklarda goriindiigiinii,
biitiin seslerde dile geldigini kabul ederler; maddi ve manevi biitiin
varligl 'ile tanrisal sesleri duymaktan dogan sinirsiz bir coskunluga

kapilirlar. Bu semanin en yiiksek derecesidir.

Ruhani sema; tasavvuf yolunda olgunlasan bir insanin ruh aleminde
biitiin tanrisal sesleri, sirlari kavramasi duymasidir. Bu asamaya ancak

ruh bakimindan olgunlasan ulasabilir.

Ruhani sema adi da verilen musikinin bu ¢esidini Ankaravi (13)
soyle anlatiyor. "Ilahi sema oldur ki; aslinda hersey Allah'in kelimele

ridir. Zira "Kiin"(ol) emrinin eseridir. Allah'in kelimeleri sonsuzdur.

11) A.GURPINARLI, Mevlanadan sonra Mevlevilik, Ist.1952, s.20-52
12) R.F.KAM, Mevlana ve Musiki, Karar, Istanbul 1961, s.5

13) Ankaravi; Mevlevi biiyiiklerinden, ilim ve irfan ile iin kazanmis
bir seyh olup(Mesnevi Serihi)adiyla taninmigtir. En biiyiik eserleri

sunlardir; Serh—i Mesnevi, Serh-i Naksi.



12
Ayni sekilde Hak'in kelimelerini isiten evliyanin dahi sonsuz kelimeler
kadar batinlarinda sonsuz kalb kulaklari vardir. Ilahi isimlerin biitiin
sirlarina vakif olan ariflerden baskas1 ilahi kelimeleri isitemez.
Tlahi isimlerden herbir ismin bir lisani ve her lisanin bir sézii vardir,
her s6z i¢in bizden ona bir kulak vardir. Halbuki soyleyenin ve dinleyenin
gercekte zati birdir. Bu mertebede olanlar halkla konussalar Hak'la
konugmU$ olurlar ve halktan bir soz igitseler onu Hak'tan isitirler.
Hakikate nazéran viicutta Allah'tan baska birsey mevcut olmadig: gibi,
ayni sekilde hakikatte sdyleyen ve dinleyen ondan baskas1 degildir.
Bizden bazi kimse rabbisiyle isitir ve bu rabbisiyle isitmek Hak Tealanin
"Ben onun kulagi olurum, benimle igitir" dedigidir. Bizden bazisi
kendi zanninca kul bizzat kendisi igitir,der. Halbuki is bunun aksinedir.
Ilahi sema ona der ki cemi'i mesmuat'da saridir. Hz.Pir'in: Sema nedir
biliyor musun? Bela nagmesini igitmektir. Fakat kendisinden gegip

Hak'a vasil olmak suretiyle, demesi ilahi semaya isarettir.(14)

Tabii sema; sazla, sézle yapilan ve dinleyenleri, sema yapanlari
(dervi@leri) derin bir cogkunluga gotiiren semadir. Mevlevi dervislerinin
ayini, sanatla imanin, edeple glizelligin, teslimiyet ile tevazuun nefis
bir kompozisyonudur. "Allah'a varma yolunda kol kanat acan Mevlevi"
bu ayinine hem bir sanat, estetik, hem ibadet hali vermistir. Sema
halindeki Mevlevi'nin her hareketi manalidir. Belirli bir terbiye
kuralina baglidir. Birbirine ve biitiin sevdiklerine verdikleri selam,
konusma ve davranisglara, mevleviligin medeni ve kibar cizgilerini tasir.
"Haktan alir, halka sunariz" esprisi geregi, elin biri agik ve yukarida,
diger el her bir parmaagil bir pinar, yere dogru bakar. Sikkesi, hirkasi,
tennuresi olagan iistii sadedir. Bu sadelik ve iddiasizlik, sema halinde
sag omuza yikilan bas, suurlu teslimiyetle kapanmis gozler, goz ve
goniil alan bir giizellik olusturur. Sanki kudiim vurmasa, onun diinya
ile baglantisini kurmasa, bu sema ile onun ugacak ayaklari yerden

kesilecek sanir gorenler.

13.yiizyalin ikinci yarisinda Mevlana gibi Haci Bektasi Veli'de
Bektasi tarikatinin temellerini atmigtir. Bektagilik tarikati icinde,
halk musikimiz varligini siirdiirmis, ilerlemistir diyebiliriz. Ciinkii

Bektasilik, Mevlevilikle kiyaslanamayacak bir sekilde ' biitiin ilkeye

14) S.ULUDAG, Islam Acisindan Musiki ve Sema, Irfan yay.,1st.976,s.1
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yayilmig  bir tarikat idi. Ayrica bu tarikat halk edebiyatimizin
ilerlemesine yardim etmis, pek c¢ok halk ve Bektasi sairinin yetismesi
icin ugrak ve sipinak yeri olmustur. 13.ylizyi1ldayasamis ve biiyiik bir
ihtimalle Bektasi olan Taptuk Emre'nin "Sesta" ya da "Sestar" denilen
alti telli bir halk sazini ¢aldigaini biliyoruz. Ancak halk musikimizde
oldugu gibi Bektasi nefes* lerininde bestekari belli degildir.
Bestekarlarimiz nefes bestelememis eserlerine Bektasi sairlerinden

giifte se¢memislerdir.

Tiirk-Islam kiiltiirii i¢inde esasli bir yer edinen musiki sanatinin
ozellikle akil hastanelerinde bu yizyillar ig¢inde de 6nemli bir tedavi
aracl oldugunu cesitli kaynaklardan ogreniyoruz.(15) Bunun en giizel
ornegi Sultan II.Beyazid'in 1484 vyilinda Edirne'de yaptirmis oldugu
"Dariissifa" da (Akil hastanesinde) goriiliir. Daha sonraki yillarda
yagamis olan Evliya Celebi bu tedavi seklinden s&z ederken Neva, Rast,
Buselik v.b. makamlarin hangi tiir akil hastaligina iyi geldiginin altini
¢izerek belirtir; haftada ii¢ giin on mizisyenin bu hastanede fasil
yaptigini soyler. Boyle bir tedavi aslinda eski bir gelenegin devamidar.
Nitekim Ibni Sina "al-kanun fit-Tip" adindaki kitabinda bu tiir tedaviden
s6z eder. Daha sonra Ibn-an-Nafis ve Ibn-el Kuf gibi iinli doktorlar

ayni dogrultu da agiklamalar yapmislardir.

13.ytizyilda Tirk musikisi Safiyyiiddin Urmevi (1224-1294) ile
karekterlenir. Urmevi iki &nemli eser yazmistir ki, bunlardan biri
fasillar1 igeren "Rislle-i $erefiyye: ve makamlari iceren "Kitab-iil-
Edvar"dir. Bu onemli kitaplarinin yaninda 8.ve 9. yiizyillar icerisinde
¢ok kullanilan iki ¢esit musiki aletini de bulmustur. Bunlardan birisi
Cenk ve Kanun'dan alinan ilhamla meydana gelen "Niizhe"dir. Kirmiz:
sOgit tahtasindan imal edilen bu alet dort kése olmayip daha ziyade

dikdértgen bigimindedir. Ustiinde iki esigi ve seksenbir teli vardir,

kanunda oldugu gibi her {ic tel de bir ses olarak akort edilir.

* Nefes : Bektasi tarikatlerinde “okunan ilahilerdir. Giifteler hege
vezinli siirlerden seg¢ilir. Halk musikisinde kullanilan
usuller, makamlar ve kurallar kullanilip bestelenmistir.

15) H.YENIGUN, Musiki ve Nota Dergisi, sayi 18, s.24
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Buluslarindan digeri de Muganni'dir. Bu sazda kanun, rebab, niizhe'den

alinan ilhamla musikiye kazandirilmistair. Otuziic telli olup zerdali

agacindan yapilan zahmelerle calinan bir sazdir.(16)

Urmevi ayni =zamanda ses olgeride "Mikyas-1 Sevt"  bularak
eserlerinde bunun tarifini yapmistir. Hig gliphesiz bu bulusuyla perde
araliklari Olciilmis ve esit olmayan yirmidort araligi hesaplamistair.
Eserleri dogu ve bat1 mizikologlarinca derinlemesine incelenmis,
aciklamalar yapilmis Tiirk musikisinin baslica kaynagi olmustur. Kindi'den
sonra "ebced notasi; denen bir sistemden hareket ederek harflere numara
verilmis ve perdeler -(musikideki ses araliklarina gére) buna gore
degerlendirilmistir. (17) Elimizde bulunan Nevruz makamindaki Remel

usulii ile bestelenen eseri mukisimizin en eski beste ornegidir.

14 .ylizyrlda Tirk kiiltiirii, Tuna ile Gin, Giliney Hindistan, Moskova'
y1 igine alan sahada etkili olmus, hem bati, hem dogu dilleri ile
Tirk edebiyati, onemli eserler vermistir, Tirk siiri 14.yilizyilin
baglarinda Anadolu dillerinde Yunus Emre'yi, ylizyilin sonunda azeri
dilinde Nesimi gibi ilk dahilerini vermistir. Cagatay dilinde ise Lutfi

yetismistir.(18)

15.yiizyalin ilk ceyreginde musiki diinyamiz onemli musikisinaslar
ile birlikte onemli bir gelisme géstermistir. Sultan IT .Murad (1421-
1451)'1n hem bilgin, hemde sanatkar olmasi dolayisiyla, her tiirlii ilim,
edebiyat ve sanat gelismelerini biiyiik 6lciide desteklemis, Tiirk musikisi
bilgisi iizerinde degerli eserler yazdirmistir. Ornegin Hizarbin Abdullah

"Edvar", Ceviri; Mercimek Ahmet, "Kaabus-name, Bedr-i Dilsad, "Murhd-

~ . . u . . .
name" adli eserleri Tiirk musikisine kazandirmislardir.

Abdulkadir Meragi (1360-1435) bu dénemde Sultan IT. Murad'a
"Makaasidul-Elhan" (nagmelerin maksad1i), sunmustur. "Kenzul-Elhan"
(nagmelerin hazinesi), "Cami'ul-Elhan" (nagmelerin kiilliyata) Meragi'nin

diger onemli eserleridir.

16) H.YENIGUN, Yeni Musiki Mpsiki Mecmuasi, 1956, S.102/8, s.233
"17) H.S.AREL, Tiirk Musikisi Kimindir M.E.Basimevi, 1969, s.25
18) Y.UZTUNA, Tirk Musikisi Tarihi, Konservatuar Yayinlara, 1977, s.10
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Meragi musiki eserlerini"ebced notasi'"ile yazarak giiniimize gelebilmesini
saglamistir. ' Yazmis oldugu bu eserler beste teknigi agisindan ve
formlasmada kendinden sonra gelen musikisinaslara ornek olmustur.
Sozli eserleri degisik makam ve usullerde olup otuz kadardir. Devri
hindi usuli ile bestelemis oldugu rast makamindaki "Kar-1i Muhtemesem"
ile segah makamindaki'"Kar-1 Sesavaz" ve "Haydarname" en taninmislaridir.
Iyi bir nazariyat¢i oldugu kadar iyi bir bestekar olan Meragi ayni
zamanda udi'dir. O nedenle Devlet Sah (iyi ud calan birinci sinif

bestekar) demektedir.(19)

15.yiizyalan ikinci yarisinda ise Ortacag'in kapanip Yenigag'in
bagsladigini goriiyoruz. Fatih  Sultan Mehmet (1451-1481)  Osmanlai
Devleti'nin temellerini saglamlastirmis, oglu IT.Beyazid (1481-1512)
gelistirmigtir. Buna paralel olarak Tiirk kiiltiir hayatinda biiyiik atilim
yapmig, klasik siirde Ahmet Pasa, hat sanatinda Seyh Hamdullah bu alanda
onde gelen isimlerdi. Bu yiizy1l igerisinde Fatih'e Ladikli Mehmet
Celebi (61m.1500) tarafindan "Fethiyye" ve II.Beyazid'a "Zeyniil-Elhan"i

yazarak Tirk musikisine hizmet etmistir.

Tirk musikisindeki bu gelismelerin akislerini Avrupa iilkelerinde
de gdrmek miimkiindiir. Uluslararasi, ekonomik, kiiltiirel iliskiler
¢ogaldikga bati kiiltirid ve musikisi Tiirk musikisinin etkisinde kalmistir.
Bu durumu birgok gezgin, el¢i ve devlet adami tiirli vesileler ile
yazdiklari eserlerde belirtmislerdir. Bunlardan biri olan Macar yazari

yasadigil donemi degerlendirmis ve sunlari sidylemistir.(20)

"... bizim ¢algicilarimizin daha ziyade Tiirk usuliine gbre ve
Tiirk aletleriyle c¢aldiklari bilinmektedir. Be¢ kemani, leh kemani
daha sonra benimsenmistir. Savas tiirkiilerini,birde (silah basina)havasini
Tiirk borusu ile iiflemislerdir. Biitiin bunlara kemancilarimizin c¢ogunun
Tirk esireri arasindan c¢iktifini ve bizimkilerin savasta Tiirk sazci
ve okuyuculari tuttugunu ilave edersek,o zaman Tiirk ve Macar ¢algicilari

arasinda yakin iliski oldugu ortaya c¢ikar."

19) M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi, c.1, Ankara 1986, s.115
20) A.TANPINAR, Musiki ve Nota, Istanbul, S.32, s.21
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Ordunun ilerledigi vyerlere, alinan her bolgeye gdcebe c¢ingene
boylarinin yerlestigini biliyoruz. Yazar bu noktaya degindikten sonra,
bu insanlarin meslegi musiki icrasi oldugu igin, Tirk musikisinin
yayginlik kazanmasinda rollerinin oldugunu sdyledikten sonra soyle

devam etmektedir.

"... sbylemeye hacet bile yoktur ki, bu Tiirkler kendi tiirkiilerini

¢alip soyliiyorlarda. Soyledikleri sarki ve tiirkiiler bizimkileride
etkilemig, onlarda bu sarki ve tiirkiileri soylemislerdi. Dil zorluklari
olmasaydi bu tiirkiilerden birgogu bize kalirdi. Fakat boyle olunca

ancak birka¢inin basligini bilmekteyiz."

Daha sonra o =zamanki saz takimlarini, kimin neyi cgaldigina,
ne bi¢im bir musiki aletinin kullanildigini renkli bir bigimde

anlatmaktadir.

"... Tirk calgicilar genellikle ikiser ikiser dolasir, biri

saz veya tanburu tingirdatir, obiiri keman c¢alardi. Kemanin sekli
¢imdikinden farkliydi, kullanma sirasinda bugiin gitari tuttuklari gibi,

yani aletin boynunu sol eli ile, sol yanagin yaninda tutarlardi; aletin

b, ASLY

:%“16.yﬁzy11da Tirk toplumunda kendi ilgi alanlarinda isim yapmis

alt tarafini da karninin iistiinde tutar ve boylece kullanirlardi."

kisilerin ¢oklugu dikkat ¢ekicidir. O nedenledir ki, bu asira "Tiirk

Asri" denilmistir.

Hindistan Timurogullarinin kurucusu Babur Sah, bestekar, edip,
olarak isim yapmistir. Cagatay diiinde Nevai ile Sah Ismail "Hatayi"
ﬁah1351 ile yazdigyr siirlerle Tiirk dilinin biiyiik sairleri arasina
girmiglerdir. Tiirk toplumunda Seyhulislam Kemal Pasazade Ahmet Semsettin
Eﬁendi tarih ve hukuk, Ta$k6prﬁ1Uz§de ansiklopedi ve dini dilimler,
Piri Reis cografya, katografya (haritacilik), Seydi Ali ?eis cografya,
ﬁafematik, Sadrazam Damat Liitfi Paga Elleir., Celalzade tarih, hukuk,
Seyhuiislgm Ebussuut Efendi hukuk, Baki Tiirk giirinde isim yapmislardar.
Xine bu yiizyalda Mimar Sinan O0liimsiiz eserleriyle kiiltiir hayatimiza

hizmet etmistir.(21)

21) Y.OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, c.II,Ist.1974, s.96-99
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Tirk musikisinde ise asrin sonlarinda iki biiyiik bestekar yetismig,
sozlii eserlerde Seyh Abdulali ve saz eserlerinde Kirim Hani TI.Cazi
Giray Han onde gelen isimlerdir. "Rumell Tiirkiileri" denilen bircok

akinci tiirkiisi bu asra aittir. Ga21 Giray Han'in Zamanimiza yirmidort

 eseri gelmig; en iinliileri "Beste -1 Kadim" denilen anonim lic Mevlevi

Ayini (diigah, hiiseyni, penggah)bu asirdan kalan eserleri olup elimizdeki

en eski aylnl @erlflerdlr M-

16.ylizyalda Tiirk sazlarinin Avrupa'da ne kadar etkili oldugunu
bazi kaynaklardan su sekilde ogrenmekteyiz.(22)

"... savas¢1 devirde sazci ve kemancilardan baska zurnaci denilen
Tirk ¢algicilarida cok itibar gorirlerdi. Bu durum Tiirk calgilarinan,

bu sevilen ¢alginin bizde ne kadar hizla yayilmig oldugunu gésterir."

Turk mu51k151nde 16.yiizy11 sonuna kadar su sazlarin kullanildigina

bugiine kaar geleb11m1§ belgelerden Ggrenmekteyiz,

Telli Sazlar : Ud-i Kadim, Tanbur—i Servinan, Kopuz-1 Rumi,

Rebab, Sestar, Mugni, Ceng, Kanun.

Nefesli Sazlar : Zurna, Nefir, Nay(Ney), TIrak Nayi, Burgu.

Vurmali Sazlar : Kase, Bardak, Davul, Def, Darbuka, Kos, Nakkare,
Zil.

-L?- 17. yiizy1l Tirk musikisi agisindan cok onemli bir zaman dilimi

ve agama51d1r. Aslinda bu yiizyal, Osmanli Imparatorlugu nun _bir duraklama

dénemi olma31né-'fagmen Osmanli medeniyeti, hele baz1 sanat dallari

igin tam bir olgunluk ve miikemmellik donemi olmustur. Ozelllkle Tiirk

musikisi Sultan IV.Mehmet "in (1648-1687) saltanat ylllarlnda. gellgmek

“dicin her turlu imk&ni bulmugtur.

-22) S.TAKATS, Macaristan Tiirk Aleminden Gizgiler, Cev.Sadrettin Koratay

Ank.1958, Maarif Yayinevi, s.112
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Sair Nev'i'nin oglu olan Atéyi ansiklopedi ve edebiyat tarihinde,
Pegevi Ibrahim Efendi tarih, Katlp Qelebl an31kloped1, cografya, tarih,
bibliyografya, cografya da buyuk 'Clhan—num351 ile taninmislardar.

Evliya Gelebi 1640'da baslayan kirk yildan fazla siiren seyahatlerini

on ciltlik Seyahatname'sinde Osmanli toplumunu anlatmaktadir. Muhasip

Omer Gulsenl ‘den musiki dersi alan ve iyi musiki bilen Evliya Celebi,

Rumell ve Avrupa gezilerinde org ve orkestrayi tanimis; dinlemis oldugu

musiki eserlerinin cogunun "Rehavi' makamindan yaprldigini One siirmiistiir.

17.yiizy1lda musikimizin gelismesi diizenli ve belirgin bir sekilde
devam étm}@ti;.‘ Yazilan kitap sayisinin artmis oldugu, az da olsa
biyografi ngééiikli eserlerin yazildigi goériilmektedir. Bir musiki
okulu olan Enderun'da ¢ok iyi musiki ve dogu dilleri Ofgrenen prens
Kantermioglu ( Prens D1m1tr1us ~ Cantemir- 1673-1727) Tiirk musikisi

uizerinde calismalar yapmis, bir nota yazisi bulmustur.

Musiki gelenegimiz icerisinde musiki eserlerini &zel isaretler
aracaligiyla kagida dokiip mevcut repertuari tespit etmege calisan bir
diger miizisyen ise Ali Ufki Bey (1610-1675) dir. (Lehistanli Albert
Bobowski) (Lev.la) yazdigi "Mecmua-1 Saz ve S6z" adli eseri &liimiinden
seksen yrl sonra 1753'te Sir Hans Sloane tarafindan British Museum'a
bagislamistir. Bu eserinde bati notasini kullanmistir.(23) (Lev.lb)
S0z konusu eserin Tiirk miizisyenleri tarafindan yeniden ortaya ¢ikarilmasa
1949 yilina rastlamaktadir. Ali Ufki Bey'in "Serai Enderun" adindaki
eserinde, Tirk musikisinin nota ile bestelenerek icra edildigine dair

kayitlar vardir.(24)

,ﬁ% Bu ylizy1lda Nayi Osman Dede‘de (1642-1647;1729) yeni bir nota

yazisi bulmu@tur. Galata Mevlevihanesi seyhlerinden olan Osman Dede

ayni zamanda neyzen, mutasavvif ve bestekardir. Yeni bir "ebced notasi"

geligtirmistir.(Lev.2a) (Lev.2b) .

23) C.BEHAR, Klasik Tiirk Musikisi {izerine Denemeler. ist. 1987, s.21
24) Prof.Dr. A.TERZIOGLU, I.Uluslararasi Tirkoloji Kong.c.3, Ist.1979,
s.874
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* Bu notanin esasi; seslerin bas harfleri alinarak arap alfabesine
gore numaralandirilmasidir. O zamanlar bu notanin bulunusu ve kullanilisi
musikiginaslar arasinda hayranlik uyandirmis ve bu durum su ciimlelerle
belirtilmistir.(25)

"... cilimle-i maariften mada musiki fendinde akillara hayret
verici bir marifete ulasmistir ki, bir kar veya naks'y bir kerre
dinlemekle kendi dg¢in bir zimmete ¢ikarmak miimkiin idi. Bineanaleyh
kelime ve harf yazar gibi nagme, ses yazardi. Tiz ve pest nagmeleri
ve bunlarin wuzunluk ve kisaliklarini yazip bir vechiyle =zaptederdi
ki, yazmis oldugu kagidi oniine koyup ol kar'i, ol beste'nin nagmelerini
ziyadesiz ve eksiksiz okurdu. Bu is musiki bilenlere agiktir ki, cok
zor bir istir. Nayi Osman Dede gibi kemal erbabindan bir kamil bulunmasi

gayet nadirdir..."

" Bu yiizyi1lda klasik Tiirk musikisinin en biiyiik bestekar,
Buhuri-zade Mustafa Ttri Efendi (1640-1712) yetismis, dini ve din
d1$1 eserler _vermigtir. Makamlarimizin seyir ve karekterine hakimiyeti,
essiz 4;££h anlayisi ve form bilgisi, melodik ciimle yapisi ig¢inde
uygulamis oldugu modiilasyon teknigi gibi dzellikleriyle bulundugu mevkiye
hakkiyla ulasmistir. Dini ve din disi eserlerinde, her iki musiki
tiriniin éanat anlayisinda bir biitiinlik ve giizellik vardir. Eserlerinin
giiftelerini Fuzuli, Nev'i, Sehri, Nabi'nin yazdigi ;11r1erde&7jégm1§t1r
Bazende kendl giirlerini kullanmistir. Y8 D1n1 mu31kjm121n in ayin, na’ t

tevglh__inEQEJAﬁ;lﬁh}3””§alat, _tekbir gibi her formda eser vermistir.

v~ Ayni zamanda bugiin biitiin Islam dinyasinda kullanilan Kurban Bayrami

Tekbir}i ve Cuma Salasi en iinli eserleri arasindadir. Din disa

eserlerinden biri olan Neva makamindaki kar':i Tiirk musikisinin en &liimsiiz

Ly

eserlerindendir.

17.yiizyi1lda yetismis bir diger iinli bestekarimiz Hafiz Post

(1630 1694) olarak bilinen Tanburi Mehmet Qelebl dir; y Kendlslnden

GUfte segmedeki titizligi, siirlerin sanat degerinin yiiksek olusu,

1y1 bir edebi kiiltiir sahibi oldugunu gosterir. &Oéetle &3flz Post klasik

——

25) M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derleme, c.T.,Ank.1986, s.101
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musikimizin sekillenmesine, formlasmasina biiyiik katlkida bulunmus bir
bestekafﬁiii?}'Bugﬁn elimizde tevsih, durak, beste, agir semai, yiiriik

semai olmak iizere on parca eseri bulunmaktadir.(26)

ﬁ? 18.ylizy1lda Tiirk musikisi gecen yiizyilda oldugu gibi biitiin hiza
ile devam eLmi§4geli§mesini.sﬁrdﬁrmﬁstﬁr. Bu yiizy1lda yetisen bestekarlar
klasik ekol'@n biitiin 8zelliklerini yerine getirir ve geleneklere baglai
kalirken, yapms olduklari eserlere bazi yenilikler ilave ederek cok

sayida eser meydana getirmislerdir., 18.yiizyilan dilk on yi1li idg¢inde

"Klasik Donem" zirveye c¢ikmis, bunda sanat sever devlet adamlarinin

sanat¢ilari koruyup gézétmelerinin rolii biiyiik olmustur,
N !

w ook o . ) & - ) A
( ¢ MMy AA . 1% Q. .. Y, ! o U )
I~

i 18.yﬁzy;lgﬁﬁ#musikimizin ilerlemesinde bir diger faktdr tarihe

~ e, N ¥ ’,f‘,,,

"Lale Devri 1718-1730" sulh ve siikun donemi olarak gegen zaman dilimidir.
Sultan III.Ahmet ve Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa gibi devlet adamlarinin
sanati ve sanatkarlari korumus olmalarina bu gelismeyi baglamak yerinde
bir diisiince olacaktir. Dénemin sairlerinden Seyyid Vehbi "Surname"
adindaki eserinde soyle diyor.(27)

"... devrin giizide bir bestekar ve hanendesi olan saray hanendeleri
basi Burnéz Hasan Celebi'nin emrinde devrin taninmis sazende ve
hanendelerinden olusan seksen kisilik bir saz heyeti teskil olundu.
Nedim, Seyid Vehbi, Talib ve Rasid gibi biiylik sairler sarkilar gazeller
yazdilar; bunlar bestelendi. Bu muhtesem saz heyeti hergiin sarayda

toplanarak parcalari meske basladi..."

V% Dini musiki alaninda ise tekkelerin megkhanesinde hemen hemen
hepsi sanatkar olan seyhlerin gayreti ile dini ve dindisi musiki Sgrenimi
tesvik ediliyordu. s 0Ozellikle mevlevihaneler hirer giizel sanatlar
Iakademiéi 7gibiydi. Cami Musikiside giderek zenginlesiyor, klasik
musiki ustalari bu sahada da egsiz eserler veriyordu. Boylece gerek
tarikat mensuplarz, gerekse diger ustalar her tiirde eser vermeyi ihmal

etmemislerdir,

26) R.F.KAM, Hafiz Post, Radyo Dergisi, G, 8,71, 5.9
27) T.TOPER, Musiki ve Nota, Istanbul. S.18; s.24
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" Bu yiizyilda birgok musiki eserinin kaleme alindigyr dikkati geker.

Tirk musikisinin tip alanindaki kullanimi stirdiirilmis, bu alanda onemli

sahsiyetler yetismistir. Ornegin Sultan I.Abdiilhamid (1774-1789) ve

Sultan IIT.Selim (1789-1807) dénemi hekimbasilarindan Gevrek-zade Hasan

Efendi "Neticetii'l-Fikriyye" ve "Tedbir-i Veladetii'l Bikriyye" adindaki
eserlerinde bu alandaki musiki konularina egilmistir.(28)

’ﬁiibni Sina'nln "Tip Kanunu" nu Tiirkce"ye ceviren Tokatla Mustafa

Efendi 1le ogrencisi Gevrek-zade Hasan Efendi, eserinin bir b@liimiinde

makamlarlmlzln _hangi cocuk hastaliklarina iyi geldiginden s6z ederken

oyle demektedir: "... musiki icrasi ve musiki seslerinin copunda zevk
S0y

almasi ile kendllerlne ferahllk huzur, nes'e vererek yaratilislara
saglamlasir, ruhlari rahatlar, keder ve hiiziinleri yok olur, uyku ve
istirahatlaridiizenleyerek nefes almalarini diizeltir ve gelismelerini

saglar..."

Bu diisiincelerden de anlasildipi gibi  musiki terbiyesinin

¢ocuklukta baslatilmasinin gereg1 vardir. i

pye, ][/ g At

'#7 Hastaliklara iyi gelen makamlar sunlardir: Rast makami; Bu makamin
nagmelerl ve soylen1$1 1le beyin hastaliklarindan ileri gelen barsak
bozukluklarl ve yari felgler onlenir, tedavi edilir. Isfahan makami ;
makamain ezgileri zihin acikligar verir, ¢ocugun @kasini. gelistirir, giiciinii
tazeler, atesli hastaliklardan korur. Hicaz makami; bu makamin ezgileri
dinlendiginde idrar yapma zorluklarindan biiyiik ©lgiide kurtulunmakta:
Ussak makaminin goniil yakici nagmelerini yasi kiiciik olan cocuklar giindiiz
dlnlef;g“butun organlarina kuru, 1lik duygular hakim olur. Yetiskinlerin
ayak agrilarina, karsida cok yararlidir. Cocuklarin rahat uyuﬁalarlna,

dinlenmelerine yaptigi etki cok biiyiiktiir,

f?'l],yﬁzy}lln ikinci yarisinda ITI.Selim ekoliindeki Tiirk musikisi,
gelismesini siirdiirmiistiir. Bir devlet adamliolmanln janlnda bir sanat
ngéﬁlda olan bu duygulu padisahin, hangi sartlar altinda yetistigini,
ne gibi giizellikleri teneffiis ederek bir sanat goriisiinii ortaya koydugunu

bilmekte ve buna gére degerlendirmekte yarar vardir.

28) T.TOPER, Miizik ve Nota, Ist. S.18, s.24
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Osmanli Tmparatorlugu tahtinin otuzuncu padisahi olan ITI.Selim,
III.Mustafa'nin ogludur. 1761'de dogmus 1807'de sehit edilmistir.
Zamaninin Avrupa'sinda sosyal hayatta biiyiik degisiklikler olmus, Fransiz
ihtilgli patlamistair. N}%am*l Cedid adinda ordu kurmus; bir milletin
hayatinda kiiltiiriin 6nemine inanmis bir insan olarak okumay1l tesvik
amaciyla mégsaalar actirmis, Yalova'da bir kagit fabrikasi kurdurmustur.
Tﬁrkgeye bnéﬁ vérmig, yazilarinda kolay anlasilabilir bir dil kullanmis
tarihgilere sade bir dil kullanmalarini ve yalandan uzak yazmalarini
emretmistir. Kabak¢1i Mustafa dismindeki bir sahsin ayaklanmalari
koriiklemesiyle odasinda sehit edildiginde iifledigi neylerle karsi koydugu
bilinmektedir.

\

ITT.Selim edebiyatimizda "ilhami" mahlesiyle siirler yazmis,
sarki féE&ﬁhda" besteler yapmistir. IMusikiye geng yasinda baslamis,
ondort makém bulmustur ./ Bu makamlar acem-buselik, arazbar-buselik,
evcard, gerdaniye-kiirdi, nevad, buselik, pesendide, rast-1 cedid, sizidilara,
§evk—efzérﬁéu§evk~i_dil'dir. En ¢ok sliz-i dildrA makami ile iin kazanmis
tir. Musiki hocalari Kirimli Ahmnet Kamil Efendi ile Ortakoylii Tanburi
Izak'tlr._ Musikimizde notanin ne biyik eksiklik oldugunu yakindan
hisseden III.Selim, bu alanda zamaninin biiyiik miizisyenlerinden olan

Seyh Abdiilbaki Ndsir Dede (17 56-1812) ile  Hamparsum Limonciyan'a

nota yazisi yazdirmistir.

Abdilbaki Nasir Dede'nin nota sistemi perde isimleriyle soyledir.
Elif (yegdh),noktasiz be (pest beyati), dal (pest hisar), ayn (asiran),
he (acemasiran) v.s. tiz sesler i¢inde, harflerin iistlerine iki rakami

konulur.(29)

Hamparsum Limonciyan (1768-1839) nota yazisini ermeni alfabe
harflerinden yararlanarak yapmigtir. Sekizli su sekildedir. Re, bakiye

Re, Mi, Fa, Fa :*F; Sol, Sol¢ﬁ5 v.s. Her ses birtakim isaretlerle

gosterilir. Dértliik icin iki nota, ikilik ig¢in bir nota, birlik es

29) M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derleme, Ank.1986, c.1, s.95
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i¢in uzunlamasina kiiclik c¢izgi gbrev yapar. (Lev.3a) Sus isaretleride
birbirine benzer sekillerden yapilmistir. Biitiin sistem bundan

ibarettir.(30)

Hamparsum'un bu nota vyazisi, kolay ve pratik oldugu ve ermeni
kilise ilahilerinin tesbitinde de kullanildigi igin epey yayilmistir.
Zamaninda en sik kullanilan nota oldugu ve bircok klhsik eseri
unutulmaktan kurtardigs bilinmesine ragmen sistemi bakimindan
elestirilmektedir. Ornegin "Hamparsum'un amaci eserleri yazip yaymak
ogrenim ya da icr351ni kolaylastirmak veya standartlastirmak degil,
aksine okunup yayilmalarini engellemek, bazi eserlerin sinirli sayida

mizisyenin tekelinde kalabilmesini saglamakti," denilmektedir.(31)
PRl P Ay AL

e

)

18.yiizyalin bir diger onemli kisisi "“Kutb-a N%ji" diye bilinen
Jeyh Osman Dede (61m.1730) dir. Dini eserler bestekdri, ney virtiiozu,
musiki  bilgini olan Osman Dede bir nota icad etmistir. Galata
Mevlevihanesi seyhlerinden olan Osman Dede yeni bir Ebced Notasi
gelistirmistir. Bu nota sistemi miizisyenler arasinda hayranlik uyandirmis

ve bu durum su cimlelerle belirtilmis:(32)

"...Clmle-i maariften mida musiki fenninde akillara hayret verici
bir marifete ulasmisti ki, bir kAr- veyé naks'ay bir kerre dinlemekle
kendi i¢in bir zimmete c¢ikarmak miimkiin idi. Bineanaleyh kelime ve
harf yazar gibi nagme ve ses yazardi. Tiz ve pest nagmeleri ve bunlarin
uzunluk ve kisaliaklarini yazip bir vechiyle zapdederdi ki, yazm1§ oldugu
kagidi Oniine koyup ol kdr'i, ol beste'nin nagmelerini ziyadesiz ve
eksiksiz okurdu..."Segdh makamindaki Mirdciyyesi bugiin Tiirk musikisinde
elimizde bulunan eserlerin en biiyiigii, en uzunudur. Zamanimiza yirmi eser

gelmistir.

30) a.g.e. s.95
31) C.BEHAR, Klasik Tirk Musikisi Uzerine Denemeler, Ist.1987, 8.25

- 32) KAM, Rusen FERIT, Nayi Osman Dede, radyo, c.5, S.52, s.10
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Sadullah Aga (1730-1801) donemin kudretli bestekAdrlarindandir.
Bestecilikte iistiin bir kaabiliyeti olan bestekdrimiz, klhasik sanatin
ice ve disa ait biitin 0ozelliklerinden ustaca faydalanmayi bunlarz
biiylik formda eserler makam ve sekillerle degerlendirmeyi bilmis ve
basarmistir. Eserlerinin biiyiik bgliimi IIT.Selim'e methiyye seklindedir.

Yirmiyedi eseri zamanimizdadir.

2- 19.ve 20.Yiizyi1ldaki Gelismeler :

19.yiizy1l hem dogu, hemde bati diinyasa i¢in ¢ok onemli bir zaman
dilimidir. Kldsik Cagi kapanmis, yeni anlayislara gore yeni sanat
akimlari gelismis, edebiyat, resim, musiki ve heykel gibi giizel sanat
dallarinda bambaska karekterde eserler ortaya konmaya baslamistir.
Yenilik hareketleri musiki alaninda da etkili olmug,yiizyilin ortalarindan
itibaren musiki sanatimizda romantik edebiyat dogmustur. Her yenilik
hareketinin olumlu yénleri olabilecegi gibi, olumsuz yonlerini unutmamak
gerekir.  Zira kiiltiiriimiz iizerinde birakmis oldugu olumsuz etkiler
hala devam etmektedir. O yillara yagamis, gormiis olanlarda ayni kanidadir.
Su goriisléri ileri siirerek bazi gerceklere parmak basmislardir. "...
Tanzimat-1 Hayriye'den sonra zenginlerimiz bati medeniyetine temayiilleri
ile Dberaber Osmanli musikisine (yazar bu ismi kullaniyor) ragbet ve
bu musikisinin erbabina hiirmet hususunda muhafezekir idiler. Donanma
senliklerinde, resmi ziyaretlerde alafranga musiki kabul edildiysede,
ozel eglencelerde yine Osmanli musikisini tercih ederlerdi. Bogazicindeki

konak ve yalilarda saz esiliginde musiki akisleri semaya yiikselirdi.(33)

Burada iizerinde durulmasi gereken bir nokta var; divan edebiyati
sairleri kendi sahalarida eser vermelerine devam etmelerine ragmén;
Sultan II1I.Ahmet gibi bir hiikiimdarin Nedim gibi iinli bir divap sairinin
halk edebiyatina yonelmis olmalari dikkat ¢ekicidir. Bu yonelis, daha

sonralari yasamis olan sairlerde sair bestekArlarda da gormek mimkindir.

Iste bu diisiince ve davranis 19.yiizyi1lda daha ileri bir diizeye ulasmistir,

33) A.G.ALNAR, "Musikimizde Diin-bugiin" "Tiirk Musikisi Dergisi, S.28,
s.7, Istanbul 1968
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Un1ii bestekdrlarimizin ¢ogu sgiirlede ugrasarak eserlerinin bazilarinin
sozlerini kendileri yazmis,bazende basarili olmuslardir. BestekArlarimiz

halkin zevkine ve siir anlayisina egilerek mani, kosma,giizelleme yazarak

halk tiirkiilerine benzeyen eserler ortaya koymuslardir.

Ttri'den baslayip Yahya Nazim Gelebi ile devam eden-garkl formunun
ilk ornekleri Haci Arif Bey (1831-1885) ve Sevki Bey (1860-1891) ile
zirveye ulasmistir. Bu yiceligi bu gibi gelisme ve anlayista aramak
gerekir.  Bununla birlikte 19.yiizy1l bestekdrlari zaman zaman yine
divan edebiyatinin agir ve agdalr bir dil ile yazilms divanlarinin
sayfalarina ddnerek siirleri bestelemislersede klasik okuldaki formlar

yavas yavag azalmistir.

Batidan gelen esintilerin giddeti Sultan IT.Mahmud zamaninda
artmig, inlii sanat¢ilarimiz bile bu esintiden az cok etkilenmislerdir.
Bati musikisine karsi bu kadar ilgi ve diigkiinliik, sanatkarlarimizin

gicenmelerine ve enderun'dan ayrilmalarina neden olmustur.

Biitiin bu c¢eliskeli  durumlara ragmen giizel sanatlarin bu en
gizel dala olan musikimiz hayatina sirdiirmis, yeni sanatgilar
yetistirmistir. Ancak bu ¢alismalar sinirli cevrelerde kalmis, vyavas
yavag bir ge¢im araci olarak sonradan "piyasa agz1" denilen bozucu

ve yozlastirici bir carkain diglisine biishiitiin terk edilmistir,

19.yiizyaldaki sanat anlayisinin bu kadar biiyiik Gl¢iide degismesinin
bir baska yonii daha vardir. Zevkler yavas yavag basite kaymis, dolayisi
ile klédsik formdaki KAr, kar'a natik, agir semail yavas yavas yerini
sarki formuna birakmistir. Birka¢ istisnanin disinda 19.yiizyil sonuna

kadar sadece sarki besteklri yetismistir denebilir.

Hamami-zAade Ismail Dede Efendi (1778-1846) dini ve dindisi1 formda
cok sayida eser vermistir. Bunun yanida Sultanf-yegdh, nev-eser, sibi-

buselik,hicaz-buselik,arabin-kird?: makamlarini musikimize kazandirmistir.

Dellal-zAde Ismail Efendi (1797-1869) Dede'nin en onemli ogrencisi

olup dini ve dindisi alaninda seksendért eseri zamanimizdadir. Yegédh

makamindaki fasil takimi ile taninmistir.,
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Zokail Dede' (Eyyubi Hoca Hafiz Mehmet Celebi 1825-1897) de Dede
den musiki dersi almis, uzun siire Misir'da kalarak arapga eserler
ogrenmistir. Arapga giifteli "Sugl" ilahileri vardir. ikiyiizden fazla

eseri zamanimiza gelmistir,

Haci Mehmet Arif Bey (1831-1885) musikimizde "neoklasik" veya
"romantik" denilen sanat akiminin kurucusudur. sarkil formunu musikimizin
en onemli dali haline getirmis, musikimize yeni bir ruh, heyecan ve
hayatiyet kazandirmistir, Basta Sevki Bey olmak iizere kendisinden
etkilenmiyen sarki bestekarimiz yok gibidir. Kirdili-hicazkAr makamini
musikimize kazandlrmlgflr. Bestekarlik alanindaki dehasi ok bhiiyiiktiir;
bir gecede sekiz sarki birden bestelemis, baska bir gece, Sultan Aziz'in
verdigi bir gilifteye yedi ayri beste yapmistir. Dértylizden fazla eseri

bugiin elimizdedir.

Jevki Bey (1860-1891) Haci Arif Bey'in 6grencisidir. Batililar
kendisine "Tiirklerin Schubert"i demektedir. On yila yakin bestekArlik

hayatinda ikiyiizden fazla eser bestelemistir.

20.yizyr1lda Tiirk musikisi, diinya olaylarinin acilari icerisinde
devam etmistir. Balkan ve Birinci Cihan Savaslarinin ¢iktigl asirda,
Tirkiye atilim yapmaya ve sanailesmeye calisirken, dis Tiirk dinyasinin
durumu c¢ok karamsardir. Siyasi somergecilikte diinya savaslarindan
sonra gliciinii kaybeden Bati, komlinist olsun, kapitalist olsun, kiiltiir
emperyalizmine yonelmistir. Amag, her tiirli servetine hakim olamadigy
devletlerin beyinlerini ele gegirerek topyekdn hakim olmakti. 1938
yilindan sonra Tiirkiye, kiiltiir miicadelesindeki kozlari bakimindan

gittikge zayil dismistiir.

20.ylizyilan baslangicindan giiniimiize kadar gecen zaman iginﬁe
Tirk musikisi adina yapilmis olan gelismeler icerisinde olumlu ve olumsuz
cabalar da dikkati c¢ekmektedir. 1926 yilinda yayin hayatina giren
"Tirkiye Radyolari" musikimizin tanitilmasi, halka iyi orneklerin
sunulmasi, sistemli bir sekilde sanatca yetistirilmesi konularinda

¢ok faydali hizmetlerde bulunmustur. 1938 yilinda hizmete giren Ankara
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Radyosu oOgretim kadrosu, egitim sistemi, sanatta disiplin anlayisa
ve ciddiyet ag¢isindan da bir konservatuar gibi hareket etmis, cagdas

bir anlayisla calismalar yapmistir.

20.yiizyal Tirkiye'sine damgasini vuran, Tirk'e Tirk oldugunu
hatirlatan, ilkemizi cagdaslik diizeyine ulastirmak ic¢in her tiirlii zorlugu
goze alarak bir seri "Inkilap" yapan Atatiirk, elbetteki Tiirkliige ait
ozellikleri ve Tirk sanatini gormezlikten gelemezdi. Bu biiyiikk insan
her sanat dalinda Tiirk'e ait biitiin izlerin silinmesini istemedigini
o donemde ortaya konmug-olan resim ve mimari eserlerimizde gormek miimkiin
diir. Bu diisiinceden hareketle tarih ve dil kurumlarini kurmus, ozellikle
Tirkge'nin yiiceltilmesini her firsatta dile getirmistir, Yukarida
da belirttigim gibi Atatiirk, uygarligi sadece degistirmek icin ele
almamig, ayni zamanda milli varliklarimzi cagdas uygarlik diizeyine

cikartmayi ama¢ edinmistir.

O halde Tiirk musikisi hakkindaki goriisii neydi? Surasi gercektirki
Atatiirk Tiirk musiki'nin pratik yonlerini bilen bir insandi. Bu konu
ile 1ilgili pekcok ami1 ve gozlemleri vardir. Ayrica bu sanati hor
gormemis,her zaman zevk alarak dinlemisg, biitiin iddialarin aksine aleyhinde
de herhangi bir stz sdylememistir. Musiki sanatimizi bafldan. aynen
kopye ederek degil, c¢agdas uygarlik diizeyinde olmasi icin direktifler
vermistir. Oliimiinden sonra bu konudaki istepgi, ozellikle ile de baty
musikini oldugu gibi alalim, kendi musikimizi birakalim seklinde
yorumlanmaya c¢alisilmis, bunda basarili olunmusturda ne yazik ki.
Oysa Atatiirk 1930 yilinda, Dolmabah¢e Sarayi'nda yapilan bir musiki
toplantisina metal tekneli tanbur c¢alan Selahattin PINAR'a "-bu saz1i
degistiriniz... Bunda bizim an'anevi tanburumuzun hassasiyeti yok"

diyerek musikimize ne derece bagli oldugunu belirtmistir.

Mesut CEMIL, Cevdet KOZANOGLU, Vehice DARYAL, Refik FERSAN'dan
bir musiki toplulugunu Florya Koskii'nde kabul eden Atatiirk, Urdiin
Emiri'nin unutamadigi Tiik musikisi konserinin aynini dinlemek istemis,

. dinledikten sonra sunlari soylemistir.(34)

34) M.CUMHUR, "Diinden Cizgiler" Musiki ve Nota Dergisi, S$.82,s.27,1st.1968
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"... simdi anliyorum ... Biz cok defa bu musikinin hassasiyetini

bulamiyouz. Iste bu dinlediklerimiz hakiki Tiirk musikisidir ve hicg
giiphesiz yiiksek bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi biitiin diinyanin
anlamasi lazimdir. Fakat onu biitiin diinyaya anlatabilmek icin, bizim
millet¢e bugiinkii medeni diinyanin seviyesine yiikselmemiz 14zimdair."

demistir.

Atatiirk her vesile ile musikimizden sbz ederken altini cizerek

su onemli konuya deginmistir.

"Her miiessesemizde, diinya 6lciisiinde basariya ulasmamizi" belirtmis
bagkalarinin musikilerini aynen alalim, kendi musikimizi terk edelim
dememistir. Atatiirk'tin - "Tiirk Milli Musikisi" hakkindaki goriisleri
sbyledir: "Milli ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiksek deyisleri,
sdyleyisleri toplamak, onlari bir an &nce genel son miizik kurallarina
gore iglemek gerekir. Ancak bu sayede Tiirk Milli musikisi yiikselebilir."
"Musiki dedigimiz zaman yiiksek duygularimizin, yasayis ve anilarimizin

ifadelerini bulan bir musiki murad ediyoruz."

201yﬁzy111n bagindan beri Tiirk musikisine ciddiyetle egilme
geregini duyanlarin ¢aligmalarinin olumlu sonuglar verdigini gériiyoruz.
Tirk musikisi sazlari lizerinde metod yazma calismalari 1910 senesinde
Ali Salahi Bey'in ud metodu, Ziya Santur'un 1910 ila 1947 senelerinde
Santur ve Ney metodu, 1913 ila" 1921 yillarinda Abdiilkadir TORE'nin
Keman metodu, 1920'de Fahri KOPUZ'un ud metodu, Suphi EZGI'nin tanbur
metodu yazmalari ile gelisme gostermistir. Mutlu TORUN, Cinugen
TANRTKORUR,  Nevzat SUMER, Hurgit UNGAY ve Cineyd ORHON gibi
sanat¢ilarimizda metod iizerinde degerli c¢alismalar yapmislardir.
1976 senesinde agilan Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari (T.T.U.'}e
bagli)simdi bu ¢alismalari daha bilimsel bir sekilde ele alip milletimize

sunmaktadir.

20.ylizy1l iginde yasayan miizikolog ve miizisyenlerimizden bazilari

~sunlardar:
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Hiseyin Saadettin AREL (1880-1955), Rauf YEKTA (1871-1935), Dr.Suphi
EZGI (1869-1962) ve Salih Murat UZDILEK (1891-1967) musikimizin nazari
yoniinii ele almisglar, ses sistemimizin meydana gelmesindeki ¢alismalari
sayesinde yirmidort sesten olusan sistemi bulmuslardir. Bu mizikologlar
dan AREL ayni zamanda musikimize LAle-giil ve Ferahnuma makamlarini
kazandirmistir. Tirk Musikisi Nazariyati ve Armonisi ile Tiirk Musikisi

Kimdir? adli eserleri bugiin musikimiz ic¢in &nemli kaynaklar arasindadir.

Selahattin PINAR (1902-1960) ile Emin ONGAN (1906-1985) bu yiizy1l
icerisinde yasamis olan oOnemli bestecilerimiz ve hocalarimizdir. Her
iki bestekarimizda Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin varolmasinda biiylik pay

sahibidir. Musikimize sarki formunda eserler kazandirmislardir.



TTI. Osmanlilar Doneminde Musiki Calasmalara.

13.ylizy1l sonuna dogru kurulan, kisa siirede geliserek topraklarini
genisleten Osmanli Devleti, biiyiik bir imparatorluk olma yolunda hizla
ilerlerken yapisinda onemli degisiklikler vyapmistir. Bursa'nin taht
sehri olmasindan sonra Rumeli'ne el atilmis, Osmanli Saray1r resmi bir
kurulus haline gelmistir. Burada, ihtiyag¢larini karsilayacak elemanlara
ihtiyag duyulmustur. Iste bu diisiince ve ihtiyactan yenigeri denilen
yeni bir askefi sistem dogmustur. Bu yeni sistemin adaylari, vyeni
fethedilan topraklarda * yasiyan ve misliman olmayan ailelerin erkek

¢ocuklarindan saglanmis ve bu askeri sistemle c¢ok iyi yetistirilmislerdi.

"Enderun'denilen saray okulunun urulus bu gerceklere dayanmaktadir.
Bu okulda 0Ogrenciler kiiltiiriimize uygun bir sekilde yetistirilmis ve
musiki ©6grenimi yapmiglardir. Daha sonraki donemlerde ise musiki ayra
bir bolimde g¢alismalarini siirdirmis ve adi "Muzika-i Humayun'" olmus,

etisenlere de "Endertini" denilmistir.
y

19.yiizy1lin sonuna dogru musikimiz, ¢ok az sayidaki sanatkarin
ba@arllari disinda gerilemeye baslamis, onemli bir kurulus olan Muzika-i1
Humayun'un 1908 tarihinden sonra kapanmasiyla, musikimiz Snemli bir kurumundan olmustur.
Mehterhédnenin kapatilisinin iizerinden ise yiizyi1la yaklasan Dbir =zaman
ge¢misti. Musikimiz kendi kaderiyle basbasa kalmisti. O donemde yetismis
olan musikisinaslar durumu su sdzlerle dile getirmislerdir.

"... su veya bu semtte, musikideki ehliyetli agizdan agiza
soylenen taninmis hocalarin g¢evreleri ve evleri br nevi koﬁservatuar
halindeydi. Bazen bunlar meskhane denilen toplanti yerlerinde
calismalarini siirdiirtirlerdi. Istanbul semtinde kemaniler, udilef,
kanuniler veya iinlii hanendelerden dogrudan dogruya ders alinarak musiki
ogrenimi, devam ederdi. Cogu zaman geceleri kurulan bu sohbet halkalarina

kis giinleri bile devam edilirdi.(35)

35) R.F.KAM, Incesaz Takimlari, Radyo, 1942, s.16-24
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Iste musiki diinyamiz bu iiziici durumlarin igerisinde diken bu
durumdan endige duyan az sayidaki sanatkdr ve ilim adamlari,Tiirk musikisi

ogreten bir kurulusa giddetle ihtiya¢ olduguna inaniyorlardi.

A- Okullar ve Egitim :

Dar{ilbeddyi, kurulmadan once Tiirk musikisinin okullarda ogretilmesi
calismalarina gidilmis 1911'de Maarif-i Unimiyye Nezareti ilkokullara
ait bir musiki egitim plani hazirlanmis, Istanbul'da Matbaa-i Amire'de
bastirilmisti. Bugiin dikkatle okunmasi gereken bu program su sekildedir.
(36)

Ilkokullara Ait Musiki Programi :

Ders saatleri ne kadar olursa olsun musiki dersleri haftada
iki saatten az olmamasi gerekir. Ciinki haftada bir dersle 6grencinin

hi¢bir yarar saglamadigi denemelerden anlasilmistir.
I1k Dénem-Birinci Yil (Haftada bir ders)

Ogretmen once Ogrencinin durumunu incelemeli ve sesin nasal
¢ikarilacagini anlatmali, sonra (sol anahtari) ile portenin ikinci
¢izgisi lizerinde bulunan sol sesini kendi sesi ile &grenciye isittirmeli.
Ogrenci Ogretmenin sesine, kendi sesini uyguladiktan sonra, Ggretmen
fa, mi, re, do seslerini de &grettikten sonrabirinci seneye mahsus
bes sesten ibaret olan okul sarkilarini c¢ok bagirtmamak sarti ile
okutturmaya baslayacaktir, Ogrenciler bu sesler iizerinde calisirken
Ogretmen, adi gecen notalarin yerlerini bazen parmaklar iizerinde, bazen
tahtaya c¢izilmis porte iizerinde ogrenciye ezberletmelidir. Bu kural
i¢inde Oogrenciye portenin altindaki dordiincii ¢izgideki re perdesinden
yukariya, yani mi, fa, sol perdelerine kadar c¢ikarmak dogru degildir.
Her derste (do sirasini) sik sik tekrar ettirmek 14zimdir. Sonra miimkiin
oldugu kadar yavas yavas notalarin muhtelif sekillerini tanitmak,

adigecen gekillerin degerlerinin adini 6gretmek yeterlidir.

36) M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derlemeler, c.1,1987,s.83
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T1k Dénem-Tkinci Y1l (Haftada bir ders)

Ikinci yal ogrenci porte iistii, alti ve iizerindeki notalari ve
notalarin cesitli degerlerini ezberledikten sonra, ayni seste olmak
sart1yla (bona) wusul ile birlikte notalar: okumaya basliyacak, her
ders sirasinda Ogrenciye biraz teganni (eser okuma teknigi denebilir)

dersi de ayrica verilecektir.

@grenci birlik, dikilik, dértliilk notalari usiil ve vuruslarina
gore uygulayip okuyacak, sarkilari okumaya baslamalidir. Bu sarkilar
i¢inde Ogrenciyi gesitli seslerle bestelenmis eserlere alistirmak
ic¢in kesinlikle(Kanon)adi verilen sarkilar secilmeli. Yilin baslangicinda
ogrenciyi onaltilik notalarla hi¢ ugrastirmamall, ogrenci sekizlik
degerlerle uzun zaman ugrastiktan sonra yilin sonuna dogru,eger ogrencide
yetenek goriiliirse, onaltilik notalardan olusan eserlerle egitime
baglamali. Bu arada ogrenciye notalarin adlarini aciklayip (dikte)
biraz da yaptirmali. Her derste &grenciye bir sarka soylemeye =zaman

ayirmalidir. Bu sarkilar derslerin sonunda okunmalidir.

Ara Donem Birinci Yil (Haftada bir ders)

Ogrenci diyez ve bemol, yani arizalarin notalar iizerindeki
etkilerini ve noktali notalari bag araciligi ile digerlerine baglanan
notalarin derslerini goérdiikten sonra notalarin nuanslarini bir kural
tizerinde devam edilecektir. Sgnra bilesik usuller ve tiglilk notalarla
caligmaya, bu meyanda gdsterilen derslere temas eden sarkilarinda
Ogretilmesine devam olunacaktir. Fakat bu sarkilarin iki sesli olmasi

sarttair.

Ugiincii yilin basindan sonuna kadar kiigiik ciimlelerle ogrenciye
nota diktesi gerektir, fakat dikte ile ogrenciyi ugrastirmak ve
ogrencinin yazamayacagi ciimleler sdylemek sikinti vereceginden bu yGne
dikkat edilmelidir. Senenin basindan sonuna kadar teganni derslerine

devam edilecektir.
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Ara DOnem Ikinci Y11 (Haftada bir ders)

Her derste nota okumaya devam etmek, biraz nota yazdirmak c¢esitli
gamlardan nota okutmak ve gamlarin notalari arasindaki bir veya yaraim
seslerin hangi notalar oldugunu &genciden sormak, bu notalarin adlarin:
okumal $art1yla‘iki sesli okumaya mahsus olan eserleri piyanoya uygulamak
lazamdir. Yilin basinda ogrenciye anahtarlarin sekillerini ve tiirlerini
notalar liizerindeki etkilerini anlattiktan sonra her derste biraz da
(fa anahtari) ile nota okumaya devam etmeli, bu arada usullerin

adlarindan ve metronomdan stz etmek miimkiindiir.

@grenciye simdiye kadar gordiigii derslerin hem daha genisini,
hemde nazariyatini anlayip, kusursuz bir nota bilgisine sahip olmasi
icin (musiki nazariyatinin) birinci béliimii tamamlattirilir. Bu arada
Tirk musikisinde aksak adi altinda kullanilan usulde meleke ve aliskanlik
elde etmek, her tir Tirk musikisi usullerinden cesitli mertebelere

ait sarkilardan okumak gerekir.
Yiiksek Donem Birinci Sinif (Haftada bir ders)

Ogrenci simdiye kadar gordiigii dersleri sarkilar lizerine
uygulamakla birlikte "Do anahtari" iizerinde caligsmaya baslayacaktir.
Makamlari tahlil, makamlarin dort seslerini bilmek, yazilmis bir eserin
muhtelif makamlara transpozisyonunu yapmak, okunan eserlerin hangi
makamdan oldugunu bilmek, bir melodinin kelimelerini, ciimlelerinin

tesirini birbirinden ayirmak gerekir.
Yiiksek Donem Birinci Y1l (Haftada bir ders)

Diger yillara ait tamamlanmasi gereken dersleri tamamlamakla
birlikte akorlarin tiirlerini miimkiin oldugu kadara birbirinden ayirmak,
bat1 bestekdrlarinin seckin eserlerinen dort sesli sarkilar okumak,
okunan eserler iizerinde ogrenciye simdiye kadar gérmiis olduklari dersler

~derecesinde agiklamalar yapmak icap eder.
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Tiirk musikisinin okullasmasi yolundaki ilk atilim, Fransiz asilly
André Antoine adindaki iinlii bir tiyatro ustasinin idaresinde bir musiki
ve tiyatro okulu olarak diigiiniilen "Dariill-Beddyi-i Osmani' nin acilisi
ile 1912 yilinda yapilmisti. Bu fikri ilk ortaya atan, Istanbul'un
o yilardaki® Sehremini ( belediye bagkani) Dr. Cemil TOPUZLU olmustur.
Okul Istanbul Belediyesi'ne bagli olarak kurulacak, musiki ve tiyatro
sanatini ogretecek, halka temsil ve konserler verme amaci giidiilecektir.
Cemil Pasa 1912 yalinda Paris Ode'on Tiyatro'sunun miidiirii olan Ahdreé
Antoine'ni bir anlasma ile Istanbul'a getirtmis ve okul Sehzadebasi 'ndaki
Letafet Apartmani'nda hizmete girdi. Okulun  adini  Namik KEMAL'in
oglu Ali Ekrem BOLAYIR "Darll'l Beddyi-i" olarak koydu. Tiyatro b&liimii
midiiri Resat RIDVAN, musiki béliimiiniin miidiirii ise Ali Rifat CAGATAY'd1.
Okulun Tiirk musikisi bo1iimii ‘caligmalarini 14 Mart 1914 yilina kadar
stirditmiis. daha sonra kapanmistir. Bu boliimiin gorevi, Tiirk musikisinin
¢Okmesini Onlemek, kldsik eserlerin notasini aslina uygun olarak yazmak
ve musiki zevkini yayginlastirmak didi. Ogretiﬂi kadrosunda Ali Raifat
CAGATAY 'dan baska Zati ARCA, Anmet IRSOY, Tanburi Cemil Bey, Hiiseyin
Saadettin AREL, Suphi EZGI, Leon HANCIYAN, Zeki UNGOR ve bazi yabanci

ogretmenler bulunuyordu. (Lev.3b)

Abdilkadir TORE, okulun ag¢ilmasi hakkindalki diisiincelerini bir
bildiri seklinde Maarif Nezaretine vermesi ile caligmalar bu yonde
hiz kazandi. Uzun ve yorucu ¢alismalardan sonra kiz ve erkek ogrencilerin
ayri ayri egitim gordiiglii okul ag¢ildi. Okulun adini, fahri baskanligini
yapmig olan Ziya Pasa "Seslerin Evi" manasinda "Dariilelhan" olarak
koymugtur.  Okulun Z¢11diga yillarda I.Dinya Savasi patlayinca okulun

egitimini olumsuz sekilde etkilemistir.

Ziya Pasa'nin baskanligindaki enciimenin 9 Ocak 1916 tarihinde
hazirladigi yonetmelikle Padisah Sultan Resat'in emri ile yﬁrﬁrlﬂgé
girmis, okul bir musiki ve sanat kurumu olarak kurulmustur. Vekiller
Heyeti karari ile 1 ocak 1917 tarihinde erkekler boliimii Sehzadebasi 'nda,
kadinlar boliimide ayni yerde bir baska binada ogretim hayatina ag¢ilda.
Okulun ¢alismalari devam ederken 9 Aralik 1927'de Maarif Vekili Mustafa

Necati'nin emri ile Tiirk musikisinin égretim ve ogrenimi yasaklandzi.
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Musikimize goniil veren ve yasamasl ic¢in cevrelerinde toplantilar
yapan musikisinaslar Tstanbul'un cesitli yerlerinde faaliyetler gosteren
cemiyetler olusturarak musikimize sahip c¢ikmislar, yasamasini

saglamislardar.

B- CEMIYETLER :

Dariilelhan'in kapatilmasindan sonra kurulan musiki cemiyetlerinin

bazilari sunlardir;

Terakki-i Musiki Cemiyeti ;

1922 yilanda Defterdar'da Ali Salahi Bey ve Fahri KOPUZ'un
onciiliiglinde ~ kurulmustur. Milli Egitim Bakanliginin denetimi altinda
ogrenimini siirdiirmiis ise de, wuzun omiirli olamamis ve bakanlik emri

ile 1927 yilinda kapanmistir.

@ilsen-1 Musiki Cemiyeti

Abéulkadir TORE tarafindan 1925 yilinda Cerrappasa semtinde
kurulmus dokuz yi1l sonra 1934'de kapanmistir. TORE, evinin bahgesinde

cok giizel vE8degerli giiller bulundugu igin cemiyete bu adi vermistir.

Dariit Talim-i Musiki Cemiyeti :

Cemiyetlerin en uzun Omiirli ve en verimli olanlarindan biridir.
Fahri KOPUZ, Resat ERER, Am& Nazim Bey, Neyzen Ihsan Aziz Bey'in
onciiligiinde 1916 yilinda Sehzadebasi'nda egitime baslamis, sonradan
bu cemiyette Sadettin AREL ve Dr.Suphi EZGI'de gorev yapmstir. (Lev.4a)
(Lev.4b)

Dariit talim—i musiki cemiyetinde Cevdet CAGLA, Ferit ALNAR,
Z(ihd BARDAKCIOGLU, Nazim Bey'in iki kizi Naime ve Nebile hanimlar,
hanende Arap Cemal Hdfiz Memduh, Celal TOKSES, Satiye AYLA, Zeki

.QACLARMAN gibi sanatg¢ilar gorev yapmistir. Bu cemiyet 1931 tarihinde
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kapanmig, Fahri KOPUZ tarafindan yeniden acilmissada, Fahri KOPUZ'un

1939 yilinda Ankara Radyosu'na tayin edilmesi dolayisiyla calismalarina

son verilmistir.

Dariil Musiki-i Osmani Cemiyeti i

1908 tarihinde Tstanbul'un Koska semtinde Ragip Pasa Kiitiiphanesi
nin karsisindaki bir binada S$ehzade Ziyaeddin Efendi'nin himayesinde
kurulmustur. 1912 tarihinde okula doniistiiriilmiis, 1914'de Cemberlitas'ta
bagska bir binaya tasinmistir. Balkan Savas1l yillarinda kapanmis, bu
cemiyet daha sonralari Dari(it Talim-i Musiki Cemiyeti'nin temelini

olusturmustur. (Lev.5a)

Musiki-i Osmani'den baska Istanbul'da pekgok cemiyet faaliyet

gostererek musikimize hizmet etmislerdir.

Divanyolu'nda Leon HANCIYAN'in baskanliginda acilan "Dardil-Musiki"
neyzen Ihsan Bey'in calistirdigl "Besiktas Musiki Cemiyeti", Zihre-i
Musiki. Cemiyeti, Mahfil-i Musiki, Ittihad-1 Musiki ve Cumhuriyet'in
ilanlndaq sonra kurulan Kiziltoprak Musiki Cemiyeti gibi kuruluslarla

Halkevleri sayilabilir.

Dariil Feyz-i Musiki Cemiyeti ;

1915 yilinda Ali S&mil Pasa'nin konaginda FEthem Bey tarafindan
kurulmustur. Saz. sanatcilarindan Udi Sami Bey, Lavtac1i Haci Tahsin,
Kemani Naim Bey, Neyzen ve Nisfiyyezen Cemil Bey bulunuyo rdu. Daha
sonra bu topluluga Selahattin PINAR, Ata Bey, Kad1koylii tanbur? Fuat
SORGUG'ta katilmistir. Darlil Feyz-i Musiki Cemiyeti sonradan Uskiidar

Musiki Cemiyeti 'ne doniismiistiir.

Cumhuriyetten sonra 1925-1933 vyillari arasinda IZmir Musiki
Cemiyeti, 1948'de kurulan Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari, 1925'de

kurulan Ankara Anadolu Musiki Cemiyeti ile Bursa Musiki Cemiyetleri

musikimizin gelismesine oldugu kadar yasatilmasina, musikimizin
temellerinin saglamlastirilmasina, musikimizin tanitilmasina biiyiik

fayda saglamislardir.



III. Uskiidar Musiki Cemiyeti :

Yeryiiziiniin en giizel beldelerinden olan giizel Istanbul'un muhtesem
tarihinde baslibasina bir yeri olan, bircok saz ve ses sanatkarinin
yaninda bir¢ok bestekar ve hocanin yetistigi, Tiirk ve Islam kiiltiiriine
sahip miitevazi bir semt olan Uskiidar 'da kokli, giiclii bir musiki cemiyeti

dogmustur.

Bir kasaba olarak goriinen Uskiidar'1n tarihi, tek basina yabanci
bir iilkenin tarihi ile boy ®&lciisebilir. Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin
kurulusuna ve kadrosuna gecmeden o©nce bdylesine bir tarihe sahip olan

Uskiidar'1n tarihimizdeki yerine bakmamiz gereklidir.

Uskﬁdar, Karadeniz sahiliyle Karadeniz Bogazi, Marmara arasinda
bulunan ve Yunan'lilarla Roma'lilar tarafindan Bitini (Bithynie) adi
verilen biiyik, cok verimli topraklara bulunan bélgenin ikinci derecede
bir sehri idi. Kalkedonya'ya (Kadiksy) bagliyda. Kalkedonya, M.0.675
tarihindefMegara, somirge kuvveti getiren Arsiyas (Archias) tarafindan

kurulmustur.(37)

Bitin;a, gesitli kavimlerin par¢alanmasindan dogan bir devlettir.
Siyasi simirlari elastikidir. Fakat Uskidar'1s igine alan bolge hep
Bitinya sinirlari icinde kalmistir. Cesitli kaynaklarda Bitinya gibi
yazilan bu bolge, Osmanli imparatorlugu zamanindaki Bursa (Hidavendigar)
vildyetiyle sinirlaniyor gibiydi. Hidavendigar vilayetinin Bursa,
Ertugrul, Izmit sancaklarinin tamami ile Bolu sancaginin batisindaki

yarisi bu iilkenin sinirlari icerisindedir.

M.0. 281 yilindan 90.nci yilina kadar bes hiikiimdar Bitanya'ya
idare etmistir. Bitini hiikiimdari Nikomed, Bitini'yi Roma devletine
birakmisti. Daha eski Osmanli idari teskilatinda Bitini, Anadolu
eyaletinin Hiidaverdigat livasinin kapladigir yerlere rastlar. Uskiidar,
Osmanlilar zamaninda Hidaverdigdr, livasinin Kocaeli kazasina bagla

kalmistar,

37) I.H.KONYALT, Uskiidar Tarihi, c.1. Tst.197%, s.6
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Uskudar, Frigyalilar zamaninda, Biiyiik Iskender'in ve haleflerinin
zamanindaki Kiigiik Asya'nin kuzey batisi, Kalkedonya (Kadikoy) ve
Krizepolis (Uskﬁdar), Kiigiik Frigya'min (Pyrigia) sinirlari ig¢indeydi.

(38)

Finikeliler zamaninda (M.O. 1650) Uskﬁdar, Kalkedonya'ya bagla
ve burasinin bir limaniydi. Kalkedonya ile beraber Uskiidar, M.0.508
yilinda Iran Hiikiimdar: DAra'nin egemenligi altina girmisti. Iranlilar
Uskiidar's aldiktan sonra Anadolu halkindan vergi olarak gelen altinlari
Uskiidar'daki hazinelerinde saklamiglar; bu nedenle buraya (Altin Sehir)

adini vermislerdir.

Emeviler yazaminda Uskiidar cesitli olaylara sahne olmus, Emevi
halifelerinen I.Muaviye, 48. H.668 M. yilinda Istanbul'un fethi igin
bir ordu gondermis,bu ordu Bizanslilardan sehri almistir, Hz.Peypamber'in
"Kastantiniyye (Istanbul) muhakkak alinacaktir. Onun emiri (kumandani)
ne giizel emirdir, askeri ne giizel askerdir." sézlerini bir iilkii edinen
Is18m ordulari cesitli defalar Istanbul'u fethe geldiler. Bu nedenle

Uskiidar bir daha miisliiman askerlerinin kisa siire ellerine gecmis oldu.

Abbasi hiikiimdar: Harun-iir-Resid, ordusuyla Krizepolis (Uskiidar)
onlerine gelmis (166 H. 782 M.) Bizans Imparatoricesine (Iren) maglup

-

olarak geri donmiistiir.

Danismendliler ve Konya Selg¢uklulari zamaninda da Uskﬁdar, cesitli
olaylari biinyesinde toplamis, Osmanlilar déneminde de Uskiidar cesitli
defalar kusatilmis ve 1453 yilinda Fatih Sultan Mehmet'in giizel Tstanbul'u
Tirk topragina ilave ettiginde Hz. Peygamber'in miijdeledigi FAtihlik
uinvanina yedi buguk asir sonra sahip olmustu. Artik K;izepolis adi

ylizyillarin Gtesinde kalmistz.

Osmanli Tiirkleri tarafindan Krizepolis'in "Uskiidar" adi ile
anilmasini, biiyiik yazar ve seyyah Evliya Celebi yakinindaki Kalkedonya
nin (Kadikoy) gelismesing) yaninda evlerinin eski ve dar kalmasindan

(Eski-Dar) dolayi bu adi aldigini stéyler.(39)

38) a.g.e. s.7
39) a.g.e. s.8
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Bazikaynaklar Uskiidar adinin Farsga oldugunu soylemektedirler.

Burhan-1 Kati terciimesinde Uskiidar kelimesini sgéyle aciklamistir;

"Menzilhéneye derler. Menzil atina dahi denir. Her merhalede
(konakta) padisah hiikiimlerini ve baska mektuplari elden ele siiratle
ileten ve eristiren piyadelere ve ulaklara dahi derler. Ulaklarin

mektup koyduklari kese ve haritayada denir." (40)

Uskﬁdar, 18.yiizyaldan sonra gerilemeye baslamis vyanginlar,
ihmaller, degisen genel sartlar karsisinda sadece alninda ve ¢izgilerind
parlayan asaletini kofuyup biinyece sarsilmistir. Cumhuriyet devri
ile kaybettiklerini toplamaya baglamigta. Uskiidar 'daki  Tiirk-Ts14m
eserleri biiylik bir deger tasimakta, 16.yiizy1lin eski Valide Camii,
17.yiizy1lin Cinili Camii ve hamam1, Semsipasa Killiyesi, IIT.Selim'in
yaptirdigi Selimiye Camii, grup eden eski bir séhretin pariltilarin:

koruyormus gibi miitevazi Uskiidar'i siislerler.

Istanbul'un terbiyesi, efendiligi ile sthret bulmus koselerinden
biri olan Uskiidar'da nezih bir cemiyet ve sanat hayati da viicud bulmustur.
Tarihi ve estetik bakimindan biiyiik bir deger tasiyan Tirk musikisi

de Uskiidar'da derlenmis ve gelistirilmistir.

A- Kurulusu ve Kadrosu :

Uskiidar Musiki Cemiyeti Imrahor'da gimdiki nikah dairesinin
yerinde ahsap bir konakta Telgrafci Ata Bey ve Sevket Bey'ler tarafindan
kurulmustur. 1908 yilinda Ata Bey kendi evinin bir bélimiinde "Anadolu
Musiki Cemiyeti (Lev.5b) " olarak &grenime acilan cemiyet "Dardl Feyz-i
Musiki Cemiyeti" ile birlestikten sonra by isimle ¢alismalarina devam

etmistir.

Dar{il Feyz-i Musiki Cemiyeti'nin ilk binasi Pasakapisindaki 39 no

lu ahsap konaktir. (Lev.6a), (Lev.6b)

40) a.g.e. c.l., s.4
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Cemiyetin ikinci binasi Ahmediye meydaninda (simdiki pazar kurulan
yerde) digei Hamdi Bey'in konagi ve eski halk firkasi binasidir.
Cemiyetin ismi Cumhuriyetin ildniyla degistirilmis ve Uskiidar Musiki
Cemiyeti olmustur. Bu isimle varligini 1934 yilaina kadar siirdiirmiis,
tiirli imkansizliklar nedeniyle calismalarini toplulugu olusturan iiyelerin
evlerinde devam ettirmis, nihayet 1939 yilinda "Yeni Uskiidar Musilki
Cemiyeti (Lev.7a)" adi ile yeniden resmi hiiviyetine kavusmus ve 1944
yilina kadar Emin ONGAN, Rasim BILIR, Ethem GONER- Nedim ONGAN, Nurettin
OKTEN gibi kurucularla ve Emin ONGAN'in hocaligi altinda biiyiik bir
azimle calismalarina devam etmistir. (Lev.7b) 1946 yilinda Toptasi'nda
0 zamanki Halk Partisi ocaginda Liitfi AKSOY, Vahdet PEKEL, Ziya ALABAY,
Kenan OZER, Resat KAYNAR, Nurettin OKTEN, Burhan FELEK, Semsettin SUNOL,
Hafit KOKTEKIN, Emin ONGAN, Necati ORSA kurucular 32§yﬁ§§y&e "Uskiidar
Halk Musikisi Dernegi" adi altinda kurulusunu yenilemis, 4 rkim 1953'de
olaganiisti bir toplanti ile '"Uskiidar Musiki Cemiyeti" adini tekrar

kazanmistir.

1967 yilinda Istanbul Belediye Baskani Hasim ISCAN zamaninda
Belediye Meclisinin 967/120 say1li toplantisi sonunda alinan bir karar
ile (Lev.9) Uskidar Kefcedede mahallesi, ehram sokakdaki, 26 pafta,
403 oda, 15 parsel, 499.32 mz'lik arsa lzerine bugiinkii cemiyet binasinin
temeli atilmis, 1968'de bitmemis durumdaki kendi binasina tasinmistair.
Nihayet 1974 yilinda isadami Ibrahim BODUR'un katkilari ile ayni bina
icerisinde konser salonuna kavusmus olarak ¢alismalarina devam etmistir.

(Lev.10a), (Lev.10b)

19 Ekim 1985 tarihinde cemiyet genel kurulunun almis oldugu karar
ile"Uskiidar Musiki Cemiyeti"olan ismi "Emin ONGAN Uskiidar Musiki Cemiyeti"

olarak degistirilmistir.

Cemiyetin kurulusunda ve kadrosunda basta Telgraf¢i Ata Bey
ile wuzun 1yillar hizmet eden degerli musikisinaslardan Kadikoyli Udi
Sami Bey, Neyzen Yusuf Pasanin oplu olan Mizikali Celdl Bey, Selimiyeli
Bestenigar Hoca Ziya Bey, Prens Ali Rifat CAGATAY Bey, HAfiz Arap CelAl
Bey ve Emin ONGAN Bey'leritanimamiz ve bilmemiz gereklidir. Ata Bey 1876
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yilinda Uskiidar'in Inadiye mahallesinde dogmustur.(Lev.1la) Namik
Pasa'nin kizi Sekibe hanim annesi, Mekke-Medine Muhabere basmiifettisi
Kaymakam (yarbay) Haci Resit Siileyman BEy babasidir. Nurettin OZTAN

(Ata Bey'in oglu)babasi hakkindaki diisiincelerini séyle ifade etmektedir.
"Merhum babamin bu cemiyet sinesinde siirmedigi sefa ve cekmedigi cefa
kalmamistir. Hayatinin baslangici ¢ok tatli, son ginleri ise oldukcga
acl geemisgtir. Ristiye ve Idadiye derecelerinde tahsil gérmiis bir
yandan da, babasi tarafindan ©6zel hocalar tutularak fransizca, farisi,
arapca dersleri verilmistir. Bu meyanda musikiye de merak duymus,
ozel kanun hocasi Ali Dede'den ders alip kanun calmay: ogrenmistir.
Hayata atilirken, baﬁa meslegi olan telgraf¢iliga baslamis, iyi bir
telgraf memuru olmustur. Istanbul'un isgalinde Uskiidar telgrafhenesinde
ilk olarak $Sile'ye hatti baglayip Mustafa Kemal Pasa'ya hadiseyi haber

veren kendisi olmustur,(41)

Dilklisa Tiyatrosu'nun kurucusuda olan AtA Bey, lhsaniye semtinde
Kopriilii Konak'ta '"Mektep-i Kem&lat" ve "Murad-1 Feyz" adli okullarininda
kurucusudur. At& Bey 13 Mart 1936 tarihinde Istanbul'da vefat etmistir.
Kadikoy'li Udi Sami Bey, (Lev.llb) 1876 yilinda Istanbul Aksaray'da
dogmug, .musikiye ud Ggrenmekle baslamistir., Zekldi Dede ve Ali Rafat
Bey gibi iistadlardan des almistir. Tanburi Cemil Bey'in yakin arkadasi

Sami  Bey, Darulfeyz-i Musiki Cemiyetinin ilk hocasidir. Tanburi

Seldhattin PINAR 6grencileri arasindadir. 1939'da  Kurbaglidere'deki

evinde vefat etmis, Karacaahmet mezarligina defnedilmistir.

Mizikali Celal Bey, (Mehmet Celalettin Iyisan) l1878 yilinda
Istanbul Besiktas dogumludurﬁlevBé%%glnln oliimiinden sonra Sultan
Abdiilhamid'in iradesiyle, biiyiikkbabas1 Neyzen Said Dede ve babasi Neyzen
Yusuf Pasa'nin yolunda yiiriimesi ic¢in Mizika-i Humayun'a alinmistzyr.
Burada bati mizigi ve nezariyatiyle ilgilenmis, emekliye ayrildiktan
sonra 1918-1931 yillarinda Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde ve Ayazma
I1kokulunda musiki hocaligi yapmistir. 1935 yilinda Izmit'te vefat

etmistir.

41) A.ANTL "Usk.Mus.Cemiyeti ve Ata Bey", Musiki ve nota, c.1.1970,s.17
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Selimiye'li Bestenigdr hoca Ziya Bey (Lev.12b) 1877 yilinda
Uskiidar'da dogmustur. Musik? 6gretimini dayisi Behl{il efendiden almis,
rigtiyeyi bitirdikten sonra Harbiye Nezareti Masarifat-i1 Umumiye kalemine
girmis ve mimeyyizlige kadar yiikselmistir. Emekliye ayrildiktan sonra
kendisini tamamen musikiye vermis, Darulfeyz-i Musiki Cemiyeti'nde
hocalik yapmistir. Ayni zamanda Dardl-elhan'da da musiki hocasi olmustur.
Ugrencileri arasinda Miinir Nurettin SELCUK, Sel&dhattin PINAR 6nemli
isimlerdir. Bestenigar makamini ¢ok sevdigi ig¢in bu ldkabla taninmis,

1923 yilinda vefat etmistir.

Prens Ali Rifat CAGATAY (Lev.13a) 1869 yilinda Tstanbul'da dogmus
Tiirk musikisinde bati teknizi ile galismalarin onciisii olmustur. Belediye
Konservatuarinda Tiirk Musikisi Tarihi eserlerinin tasnif komisyonunda
Rauf YEKTA ile c¢alismis, birgok kiymetli eserin meydana ¢ikmasinda
rol  oynamistir. Sark  Musikisi Cemiyeti ve Darlilfeyz-i  Musiki
Cemiyetlerinde hocalik yapmistir. Sair Mehmet AKIF'in Istikl4l Marsa
gliftesini, milli mars olarak bestelemis ve bu mars bir siire resmen

kabul edilmistir. 1935 'de vefat etmistir.

Hafiz Arap Cemdl Bey 1304'de Istanbul'da dogmus, (Lev.13b) yiizbas1
llktén émekliye ayrildiktan sonra 1922 ilid 1929 yi1llarainda Uskiidar
Uskiidar Musiki Cemiyetinde hocalik yapmistir. Daha oOnce Dartit talim- i
Musiki ve Sark Musiki Cemiyetlerinde bulunmus, 1929 yilinda Balikesir'de
subaylardan olusan bir cemiyetin yoneticiligini yapmistir. 1938 yilinda

Balikesir'de vefat etmistir.

Emin ONGAN, (Lev.l4a) 1906 yilinda FEdirne'de dogmus, Balkan
Savasi sirasinda ailece Istanbul'a yerlesmislerdir. T1k Ofrenimini
Uskiidar Ravza-i Terakki mektebinde bitirmig, lise ogrenimini FEdirne
Sultaniyesinde yapmistir. Musikiye agabeyi Nedim ONGAN i¢in alinan
kemani gizli gizli ¢alarak baslamistir. 1925 yilina kaaar tek basina
calisan Emin ONGAN, tanburi Sﬁreyya‘Bey'in Anadolu Kuliibii'nde yonettigi
koroya katilmis, 1927 yilinda ise Dartl Feyz-i Musiki Cemiyeti olan

Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne girmistir.(42)

42) A,ANIL, "Emin ONGAN", Musiki ve Nota Dergisi, c¢.1,1969,S.2,s.22
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Emin ONGAN'in ilk musiki hocasi neyzen  Yusuf Pasa'nin  oglu
Mizikall Celdl Bey'dir. Daha sonra Bestenigar Ziya Bey'den makam,
usll ve repertuar desleri almis, hanende Arap Cemal'den hayli eser
mesk etmistir; notayr ise Edip Nazim Bey'den Ogrenmistir.(43) 1936
yilinda tekel idaresinde gérev almis, 1956 yilina kadar "Inhisarlar
Idaresi Umum Midiirliigii Muhasebe, Tetkik Kisim Amirligi" goérevinde
bulunmus, Toptasi Ilkokulunda miizik ogretmenligi yapmistir. Bu siralarda
¢egitli amatér topluluklarda hanende olarak gérev yapan Emin ONGAN
tekel idaresinde c¢alistigi donemlerde konservatuar Tiirk Musikisi [cra
Heyeti iiyeligine tayin edilmis, Istanbul Radyosu'nda 1927 yilinda Eyfip
ilgesinin Osmaniye semtinde 116 KW giicle yayin hayatina baslamasiyla
radyoda gorev almstir. Istanbul radyosu daha sonralari Biyiik Postaneye
daha sonra da Beyoglu'ndaki kiralanan binada faaliyet gostermistir.
1949 yilinda yeni Istanbul radyosu hizmete girmis, hemen arkasindan
1951'de Izmir radyosu hizmete girmigtir. + Tiirkiye Radyolari 1964 yilina
kadar Basin ve Yayin Genel Midiirliigii'ne bagliydi. Nihayet 2.1.1964
tarihli i;é i1596 sayili resmi gazetede yayinlan 359 sayili yasa ile
"Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu" kurulmus oldu.. Bu 359 sayi1li yasa

1.1.1984 tarihinde 2954 sayili yeni T.R.T. yasasi yiirlirlige girdi.

Radyo programlarindaki saz sanat¢iliginin yaninda koro sefligi'de
yapmistir. Cemiyette derslerini ud esliginde vermis, besteciliginin
yaninda Tiirk musikisinde ©6gretici olarak onemli bir yer edinmi§tir.
Eserlerinde geleneksel sarki bestekarliginin kurallarina bagli olusu
ile dikkati geker. Makamlarin seyir ve karekterini belirmesi yoniinden
kusursuz gibidir. Bilinen eserleri iic saz eseri ile doksan kadar
s6zli eserdir. 2 Subat 1985 Cumartesi giinii vefat etmis, Kéracaahmet

mezarligina defnedilmistir.(Lev 145)

B- Faaliyetleri :

Uskiidar Musiki Cemiyeti ilk olarak Thsaniye semtinde  bulunan
sinema salonunda konserini vermistir.(Lev.1%)(Lev.1¢) Konser calismalara

ile ilgili ¢esitli kaynaklardan alinan bilgilerde sunlar soylenilmektedir.

43) M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derlemeler, c.IT, Ank.1987, s.166
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"Cemiyet 1921 veya 1922 yilinda Kadikdy Kusdili Tiyatrosunda
bir konser vermistir. Sonralari ses kralicesi olan Hikmet Riza Hanim
ilk olarak bu konserde kendisini gbstermistir. 1929'da ses kralicesi
secilen Hikmet Riza Hanim cemiyette yetismis, daha sonralari Dar(ltalim-i
Musiki Cemiyetine geg¢mistir. 1931 yilinda ise yapilan ses yarismasinda
Safiye AYLA birinci olmustur. 1941 yilinda Alabanda ve Aldirma roviileri
ile Safiye AYLA sanatinda onemli atilimlar yapmistir. Mizeyyen SENAR,
Uskiidar Musik? Cemiyetinde bir middet bulunmus kiymetli hocalardan
musiki dersi almis, 1934 yilinda da At4 Bey'in Uskiidar HAale Sinemasinda

ki jiibilesinde bir konser vermistir.

1923 yilindan sonra kurulan mehter takiminda cemiyetin roli
ve payi biiyiik olmustur. Mehterbagi Arap Cemdl Bey basta olmak iizere,
Seldhattin PINAR, Ud{f Ethem ve Halil CAN ile diger hocalar mehter takimi
na katilmislardir.(44)

1925 yilinda Icadiye tepesinde Ziver Bey tarafindan isletilen
gazinoda cemiyetin profesyonel heyeti programlar yaparak toplum ile

baglantiyi kurmus, musikiyi sevdirmistir.

1926 yilinda Derviszdde Ibrahim Bey tarafindan igletilen
Sarayburnu gazinosuna ilk saz heyeti olarak Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin
Tcra Heyeti gorev yapmig olan toplulukta HAfiz Arap Cemal, Ata Bey,
Necati TOKYAY, Seldhattin PINAR, Siikrii TUNAR ve Emin ONGAN bulunmustur.

Konser galasmalarina araliklarla devam edilmis, musikimizin
taninmasinda, sevilmesinde rol oynayan cemiyet 8 Mart 1963 tarihinde
Uskiidar Sehir Tiyatrosunda bir konser vermis; M.Cahit ATASOY konser

sonrasi diistincelerini su sekilde belirtmistir,

"...kldsik Tiirk musikisinin takdimi seklinde olan konser
programinda Nihavent eserlere yer verilmistir. Saz eserleri arasinda

kanuni Hiisnii ANIL'in ve neyzen Aka Giindiiz'iin caldiklari H.Sadettin

44) A.ANIL, "Usk.Mus.Cemiyeti" Musiki ve Nota Dergisi, C.1,S.10,s.19
ist.1970
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AREL'in Koy Digiini isimli saz eseri dikkat cekmis, Inci ATALAY ile
Recep BIRGIT ayri ayri ve beraber solo konser vermislerdir. Konserin
sonunda Istanbul tiirkiileri ve giiftesinde Uskiidar ismi bulunan eserler
icra edilmistir. Emin ONGAN'n sefligini yaptigi cemiyet konseri, icra
edilen bestelerle benligimizi koruyan, gec¢mis =zamanlari ve insanlari
duymak, anlamak di¢in bize yardimca olmus musiki sayesinde dile

getirilmistir.(45)

Yapilan caligmalar sayesinde Tiirk musikisinin toplum tarafindan
benimsenmesi saglanmistir, Uskiidar ~ Musikd Cemiyetinin konser
calismalarinin yanindd diger calismalarida vardir. Bu konuda kudiimzen

Hursit UNGAY sunlari séylemektedir...*

"Musiki ¢alismalarina katilip, enstruman ¢alan bir kisi repertuar
caligmalarina devamli bir sekilde katilmazsa, musikfde ilerleme
gosteremez, Yani tek basina c¢alismalarini yiiriiten, toplu icraya
katilmayan musikisinas ne kadar iyi enstruman c¢alarsa ¢alsin, bir
repertuar caligmasina eglik etmedikten sonra gelisme gosteremez. O
nedenledir ki bir sazendenin musiklyi 6prenmesi, bilmesi, repertuarini
genisletmesi ancak birlikte, yani cemiyetlerde calismis olmasina baglidir.
Denilebilirki cemiyetin Tiirk musikisine yapmis oldugu katkilarin basinda

repertur zengiligini hanende ve sazendelere saglamis olmasidir.”

Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin amaci bilindigi gibi musikimize
ve kiiltliriimize hizmettir. Ancak diger alanlarda da topluma faydali

olmayl kendisine siar edinmistir.

Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin amac¢larini siralamak istersek sunlari
soyleyebiliriz. {jskiidar semtinde bulunan (¢alismalara katilanlarin
biiyiilk ¢ogunlugu), diger semtlerden gelen musikimize diiskiin sahislarla
toplanip eser mesk etmek, saz (kanun, ud, ney, keman, kudim v.b.)

icracilari yetistirmek, cesitli gazino ve eglence yerlerine miizisyen

gondermek, Radyo'ya ses ve saz sanatgilari yetistirmek.

45) H.S.AREL, "Usk.Mus.Cemiyeti" Musiki Mecmuasi, Ist.1963,S.16,s.179

* 28 Agustos 1989 Pazartesi giinii Hursit UNGAY'la yapilan stylesi'den.
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Cemiyetin kurucusu olan Ata Bey, diger bir ifade ile zamaninin
organizatorii gibi gorev yapmistir. Atd Bey ve mizisyenlerden olusan
topluluk ¢esitli =zamanlarda Istanbul'un ¢esitli yerlerinde konserler

vererek calismalarini halka gosterme firsat: bulmuslardar.

Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin Istanbul Radyosunda program yapmasi
ise Emiﬁ ONCAN'ln hbca11g1 ve yoneticiligi ile olmustur. Zamanin redyo
midirii Cevdet CACLA; Hursit UNGAY, Sekip Ayhan GZISIK, Sadun AKSUT,
Kemani Nuri Bey gibi cemiyet mensuplarini sinav yaparak radyoda
¢aligmalarini siirdiirebileceklerini soylemis boylelikle Emin ONGAN

yonetimindeki koro radyo programlarina baslamistar,



IV. Bugiinkii Uskiidar Musiki Cemiyeti :

20.5.1973 tarihinde 7-12048 sayili Bakanlar Kurulu karari ile
"Kamu Yararina Calisir'dernek haline gelen cemiyet, 1987 yilinda cemiyet
genel kurul karari ile Uskiidar Musild Cemiyeti olan ismine degerli
hoca, bestekfir Emin ONGAN'in ismi ilAve edilerek "Emin ONGAN Uskiidar
Musiki Cemiyeti" olarak degistirilmistir. Halen ii¢ dershanesi, bir
konser salonu, idare ve caligsma odalari ile ikiyiizelliyi askin ogrencisi

ile Tiirk musikisine hizmete devam etmektedir.

Emin ONGAN musiki cemiyeti sali, persembe ve cumartesi gilinleri,
14 ila 20 saatleri arasinda alti saat siiren galisma programi uygulamakta
dir. U¢ sinif halindeki (A-B-C siniflari) calisma programi solfej,

usul, nazariyat ve repertuar konularini islemektedir.

U¢ sinifda ogretilen bu derslerin yaninda beste ve edebiyat

dersleride verilmektedir.

A,B,C siniflarindaki derslere giren oOgretmenler ile verdikleri

derslerin programi ise su sekildedir;

A Sinifa

Solfej weess vevev... AMAlaaddin PAKYDZ
USUl wevvvnvnnnnnans Ayhan HAKSAL
Nazariyat ...ceoeee . Nihat ADLIM
Repertuar ......... Ayhan HAKSAL

B Sinifr

SOIFET ssanssess .... Nihat ADLIM
Ustil ......ceevone.. Nihat ADLIM
Nazariyat ......... . Metin OZSAMLI

Repertuar .......... Nermin ALACAGUN



48—

C Sinifyi :

Solfej .....u.... ... Metin OZSAMLI
Uslll wowmusnssssssws Nihat ADLIM
Nazariyat ...... ++.. Varujan ZILCIYAN
Repertuar ......... . seref CAKAR

E.O. Musiki Cemiyeti'nde Tiirk musikisi bilgileri ile donatilan
A sinifinda musikimizin temelini olusturan bilgileri ogrenmekte, B
sinifinda ise daha genis bir sekilde bilgilerini =zenginlestirirler.
C sinifi ise cemiyetin son sinifi olmakla beraber cemiyetin icra heyetini
de olusturmaktadir. Tirk musikfsinin yaratilmasinda ve bugiinlere
gelmesinde biiylik pay olan Emin ONGAN musiki cemiyetinde hig¢bir karsilik

beklemeden gérev yapan kiymetli hocalar sunlardir.

SEREF CAKAR- 27.5.1930 tarihinde Bursa dogumlu olan Seref CAKAR,
(Lev.17a) aslen Antalya'nin Akseki ilg¢esinden Kadiogullari esrafindandir.
Babasinin memuriyeti dolayisiyle ilkokul ve ortaokulu Bursa'nin Karacabey
ve Mustafa Kemalpasa ilgelerinde tamamlamistir. lise Ogreniminden
sonra 1.U. Edebiyat Fakiiltesi Felsefe boliimiine girmis, bir siire devam
etmi@tif. Musikiye Istanbul'da baslams, tiyatro sanatcisi Halide
PISKIN hanimefendinin tesfiki ile konservatuar ogretmenlerinden olan
Sefik CURMERIC'ten musiki dersleri almistir. Daha sonra Feriha TUNCERT
nin yardimiyla 1958 yilinda Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne girmis, Emin
ONGAN'dan destek gormiistiir. 1961 yilinda cemiyette hocalifa baslamis
olan Seref CAKAR'an Tiirk musikisinazariyati ve us(llerini iceren iki
kitabir bulunmaktadir. Halen cemiyetin baskani ve koro .gefligini

yuriitmektedir.

AMIR ATES- 1942 yilinda Izmit Kandira dogumludur. Kiciik yasta hdfiz
olmus, ilk, orta Ogreniminden sonra 1956 yilinda Vefa  Imamhatip
Lisesi'nden mezun olmustur. (Lev 17b) Bir siire Nuriosmaniye Camii imami
Haci HAfiz Hasan AKKUS'tan dini' musik${ dersi almistir. 1958-1959
yillarinda Kadikdy'de musiki ¢alismalarina baslamis, 1960 yilinda Uskﬁdar

Musiki Cemiyeti'nme girmistir. Musiki ¢alismalarinin  ilk meyvelerini
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burada veren Amir ATES,tanburi hadfiz ve hattat Kemal BATANAY'dan dersler
almis, daha sonralari ise Nezahat hanim, rebdbi Selahattin VOLKAN ve
neyzen Halil CAN ile c¢alismalarini siirdiirmiistiir. Beste c¢alismalarina
cemiyette baglamis, Fmin ONGAN'in destegini gormiistiir. Tirk musikisf
repertuarina eser vermeye 1962 ila 1964 yillarinda baslayan bestekArimzin
licyliziin {ierine sarkisi bulunmaktadir; dini eseride icra edilmektedir.

Ates, ayin zamanda KAdikoy Musiki Cemiyeti'nde de gorev yapmaktadir.

HUSNU ANIL- Istanbul Biiyiikada'da 1931 yilinda dogmustur. (Lev.18a)

11k 6grenimini 41.ilkokulda tamamlamis, orta o©grenimini Kadikoy

Ortaokulunda, liseyi ise Ankara'da tamamlamistir. Istanbul Universitesi

Hukuk Fakiiltesine giren ANIL, bir siire devam etmistir. Musikiye 1949

yilinda kanun &grenmekle baslamis, udi Fahri KOPUZ'dan ilk dersleri

almistair. Musiki calismalarina daha sonralari, Fkrem ERDOGRU, Ridvan

AYTAN, Sadun AKSUT, Nasibin MEHMET ile devam etmis, 1953 yilinda cemiyete
girmistir. Musiki calismalarina daha sonralari tanburi Necdet YASAR'la

devam eden Hiisnii ANTL, 1955 yilinda Istanbul Radyo'suna kanun icracisi

olarak girmis, halen bu kurumda kanun sanat¢iliginin yaninda radyo

denetleme kurulu iiyeligide yapmaktadir.

VAHIT ANADOL- 1951 {Uskiidar dogumludur. I1k musikf calismalarina
cemiyette baslamis, daha sonralari Istanbul Radyosunda Ulvi ERGUNER'in
calismalarina kudiimzen olarak Lkatilmstair. (Lev.18Db) Belediye
Konservatuari Tcra Heyeti'nde gorev almis olan Vahit ANADOL; Miinir
Nurettin SELQUK, Radife ERTAN, Kemal GURSES, Mefaret VYILDIRIM gibi
koro seflerinin idresinde ¢alismistir. 1979 yilinda istanbul-Radyosu'na
sozlesmeli ritm sanatg¢isi olarak girmis, musikimizde "Klasik Tiirk Sazlara
Beslisi" olarak bilinen, Neyzen Dogan ERGIN, klAsik kemence Nihat DOGCU,
kanun Ciineyd KOSAL, tanbur Abdi COSKUN'dan olusan toplulukta gérev

yapmaktadair.

METIN OZSAMLI- 1945 yilinda Trabzon ilinin Of ilgesine bagly Hayrat
bucaginda (Temmuz 1990 da ilge olmustur) dogmustur. (Lev 19a) Babasinin

memuriyeti nedeniyle 1952-1975 yillari arasinda Zonguldak'ta bulunan
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Metin OZSAMLI, 1964 yilinda Zonguldak Mehmet Cekilel lisesini, 1972
yilinda da I.U0.Tktisat Fakiiltesini bitirmistir. Cemiyete 1976'da girmis
1979 yilinda Emin ONGAN'in teklifi ile solfej ve nazariyat derslerinin

hocaligina getirilmistir.

NERMIN ALACAGUN- Trabzon dogumlu olan ALACAGUN musikf seven bir ailenin

gocugu olarak kiigiik yaslarda musiki ogrenmis, 1964 yilinda ise Uskiidar

Musiki Cemiyeti'ne girmis, nazariyat, usil, repertuar dersleri
vermektedir, (Lev 19b) 1990 yilinda kendi istegi ile cemiyetten
ayrilmistir.,

NIHAT ADLIM- 1932 Izmir dogumludur. (Lev.20a) 1942 yilinda bir aile
toplantisi sirasinda Rakim FRKUTLU ile tanismis ve kendisinden iki
y1l siire ile Tiirk musikisi o6grenmistir. Izmir Urla'daki Halkevi'nde
bando takiminda klarnet dicracisi olarak 1944-1948 yillari arasinda
gorev yapan ADLIM; daha sonra Mersin Halkevi korosunda korist olarak
¢alismistir. 1950 yilinda Jgtanbul'a gelmis, Neyzen Niyazi SAYIN'in
tesviki ile 1955 yilinda {jgkiidar Musiki Cemiyeti'ne girmis; halen
cemiyette Usil ve Solfej dersi Ogretmenliginin yaninda cemiyetin icra
heyetinde koristtir. 1958 yilinda beste c¢alismalarina baslamis, bugiine
kadar 21 ayri makamdan 151 eseri vardir. 100'den fazla eseri T.R.T.

repertuarindadir.

NAFIZ ANARAT- 1931 yilinda Samsun'un Bafra ilcesinde dogmustur. (Lev.20b)
Ailesinin Tiirk musikfsine olan diiskiinliigii ile cocuk yaslarindan itibaren
musik® ile ugrasmistir. Bafra'da musik$ cemiyetinin kurulmasnida goérev
almis olan Nafiz  ANARAT, 1955 yilindan itibaren Istanbul'da musik?
ile daha yakindan ilgilenmistir. Belediye Konservatuarini bitirmig,

1969 yilindan itibaren cemiyete tanbur hocasi olarak gérev yapmaktadir.

VARUJAN ZILCIYAN- 1930 yilinda Istanbul'da dogmustur. 1lk, orta
ogrenimini yoptiktan sonra 1953 yilinda Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne

girmig, musikt ¢alismalarina burada devam etmistir. Bir siire cemiyette
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ayri kalan Varujan ZILCIYAN 1965 yilinda tekrar cemiyete donmiis, halen
cemiyette keman icraciliginin yaninda nazariyat dersini ogretmektedir.

(Lev. 21a)

MELEK HITAY- Tstanbul Kuzguncuk'ta 18 Haziran 1919'da dogan Melek HITAY,
ilkokulu Izmit Yeni Turan Okulunda tamamlamis, liseyi Bursa Amerikan
Kiz Lisesi'nde yatili olarak okumustur. Bes yasinda miizik egitimi
almaya baglamis yedi yasinda kemani1 ogrenmistir. Ondort sene kadar

hocas1 Yavuz GEMICI'den keman &grenen HITAY, ayni zamanda hocasinin

orkestrasinda birinci kemanci bulundugu ig¢in piyanoyu secmis,
calismalarini piyano ile siirdiirmistir. Cesitli hocalardan piyano
dersleri almig, daha sonra Tiirk musikisi Ogrenmistir. 1967 yilinda

cemiyete giren Melek HITAY, Istabul Giimriikleri Bagmiidiirliigii sefliginden

emekli olmus, halen cemiyette piyano 6gretmenligi yapmaktadir. (Lev2l1'b)

ALAADDIN PAKYUZ- 17 Subat 1941 tarihinde Elazig'da diinyaya geldi.
Ogrenim hayatina Flazig'da Indnii Ilkokulu'nda (simdiki Mehmet Zeki
ilkokulu) basladi. Elazig ortaokulu ve lisesini bitiren PAKYUZ musikiye
1958 ylilnda baglamistir. Elazig Musiki Cemiyeti'ne devam etmis, daha
sonra Istanbul'daki Uskiidar Musikt Cemiyeti'ne geemistir. TIlk bestesini
1983 yilinda yapmis, bugiin T.R.T. repertuarinda bir saz semaisi ile

yirmi ic sozli eseri bulunmaktadir.(Lev.22a)

CAVIT CENKOGLU- 1930 yilinda Istanbul'da dogmustur. 1lk, orta &égrenimi
sonrasi Hava Ast. Subay Okulundan 1951'de mezun olmus, gesitli yorelerde
telsiz operatori olarak c¢alismistir. 1962 yilinda Izmit'te bulundugu
donemde musiki calismalarina baslamis daha sonra da 1968 yilinda iskiidar
Musiki Cemiyeti'ne girmistir. Beste g¢alismalarina 1972 yilinda baslamis
T.R.T. repartuarinda gesitli makamlarda saz eseri bulunmaktadir. Halen
cemiyette keman ggretmenliginin yaninda cemiyetin ydnetim kurulu iiyeligi

gorevinde yiiriitmektedir. (Lev.22b)

Emin ONGAN Uskiidar Musiki Cemiyeti'nde verilmekte olan derslerin

(Lev.23) disinda cemiyet yoénetim kurulu tarafindan 27.2.1990 tarih
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ve 68/1 sayili karar ile saz ybnetmeligi de belirlenmistir. (Lev.24)

Programlar sali, persembe, cumartesi giinleri belirtilen saatler
igerisinde diizenli bir sekilde verilerek devam etmektedir. Ayni zamanda
cemiyetin icra heyeti ayda bir konser vererek musikimize hizmeti

siirdiirmektedir.

Emin ONGAN Uskiidar Musiki Cemiyeti, Cevdet CAGLA'nin radyo miidiirii
iken kendilerine vermis oldugu emisyon yapma hakki ile ¢alismalarini

bugiinde siirdiirmekte, ayda bir radyo programi yapmaktadir.

Emin ONGAN Uskiidar Musiki Cemiyeti diinya miizik sistemleri ignide
Bati Miizigi sisteminden sonra en yaygin Tirk musikisi sanatini devam
ettirmig, gelistirmistir. Tiirk musikisinin tarihdeki yerini korumus,
topluma sevdirmistir. Devamli surette tahribe ugrayan musikimizin
bugiinkii davasini, ge¢mis giinlerde gorerek musikimize 1s1k tutacak ve
yillarca sonmeden yanacak Uskiidar'daki mesalenin ilk tutusturuculary
arasinda olup, hayatta kalanlar ¢ok azdir bugiin. Degil bu kusak, bundan
- sonra gelen ikinci hizmet halkasini olusturan Zeki Arif ATAERGIN, Necati
TOKYAY, Ziihtii BARDAKCIOGLU, Kemal AYZIN, FEthem CONER, Hafiz Izzet
GERQEKER; Halil CAN, Siikran AY, Miizeyyen SENAR gibi birer yildiz olan

sanat¢ilarimizdan birgogu vefat etmistir.

Emin ONGAN Uskiidar Musiki Cemiyeti'ne hizmet eden ve cemiyetten
yetisenler bugiin Tiirk musikisi alaninda kendilerini branslarinda kabul
ettirmis kisilerdir. Cemiyete hizmet eden, cemiyetten yetisen

sanatg¢ilardan bazilari sunlardir;

Avni ANIL, Arif Sami TOKER, Aka Giindiiz KUTBAY, Altan ALYUZ >
Ahmet CENNETOGLU, Amir ATES, Ahmet OZHAN, Ali CEKIiCI, Bertan ALYUZ,
Burhan ATALAY, Bilge GURKAY, Ciineyd ORHON, Cahit PEKSAYAR, Ciineyd KOSAL,
Cinugen TANRIKORUR, Cavit CENKOGLU, Erding GELIKKOL, Erol KUGUKYALCIN,
Fikret BERTUG, Hursit UNGAY, Hiisnii ANIL, Hayri PEKSEN, 1Inci CAYTRLI,
Ismail ANADOL, Kamuran YARKIN, Metin BUKEY, Necati TOKYAY, Niyazi SAYIN,
Nihat DOGU, Nuri GUN, Nadir Hilkat GULHA, Nedim i¢0z, Nihat ADLIM,
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Nevin ORNEK, Ridvan AYTAN, Refik AKBULUT, Sadun AKSUT, Safiye ERDEGER,
Sekip Ayhan OZISIK, Siikran AY, Seref CAKAR, Tarik KIP, Turan YALGIN,
Vecdi SEYHUN, Vehbi DURRUOGLU, Varujan ZILCIYAN, Yiicel ASAN, Yavuz
0ZUSTUN, Zeki Arif ATAERGIN, Vahit ANADOL, Ziihtii BARDAKCIOGLU.

Cemiyetler, Tiirk musikisinin varolmasinda, yasatilmasinda,
bugiinlere gelmesinde ve devamindaki 6nemini yetistirmis oldugu kisilerle
gostermektedir. Isimleri verilen sahislara bakildiginda anlasilacagi
gibi Emin ONGAN Uskiidar = Musiki Cemiyeti'nin Tiirk musikisinin

gelistirilmesindeki yeri, devirler geg¢se de bilinecektir.

Koklii bir musiki tarihine sahip olan Emin ONGAN Uskiidar Musikt

Cemiyeti belirlenen tiizikk geregince c¢alismalarina devam etmektedir.



" {USKUDAR MUSIKI DERNEGI " TiUzUGU

ADI VE MERKEZI :

1=

"Uskiidar Musiki Dernegi" adiyla, merkezi Uskiidar'da olan bir dernek

kurulmustur. Subesi yoktur. Sube ag¢ma yetkisi GCenel Kurulundur.

CAYE VE FAALIYETLERT -

D=

Dernegin gayesi, Tiirk Sanat Musikisinin gelismesini saglamak, ana
tema ve karakterini yersiz degisikliklerden korumak, memleket
capinda, Tiirk Sanat Musikisinin karakter ve zevkini asilamak sureti
ile hizmette bulunmak, ders ve kurslar diizenleyerek iiye ve
kursiyerlerini musiki ve kiiltiir niteliklerini arttirarak yetistirmek
musiki yaninda tali de olsa, ilgili diger biitiin sanat dallarinda
faaliyette bulunarak iiyelerinin kiiltiir seviyelerini gelistirmek,
iyeler arasinda dayanisma saglamak, yardim sandigi kurmaktir.

Dernek bu gayelerini gerg¢eklestirmek ig¢in, konserler verir,

konferanslar diizenler, liizumlu musiki ve sanat yayinlari vyapar,

kurslar agar, yurt ici ve disi geziler diizenler.

KURUCULAR : (Ad, Syad, Meslek, Sanat, Ikametgah, Uyruk)

o

Dernegin kurucu iiyeleri sunlardair:
1) Litfi AKSOY : Istanbul Belediye Reis Muavini Tiirk Tebasi

Taksim Recep Pasa C. Kanarya Apt.

2) Vahdet PEKEL ¢ Miiteahhit, Tiiccar Tirk Tebasa

Kadikoy, Mihiirdar bagi Sk. Emek Apt.

3) Ziya ALABAY ¢ Yiiksek Miithendis Tiirk Tebasi

{skiidar, Fistikagaci Altinbaba Sk.1

4) Kenan ONER : Avukat, Muallim, Profesdr Tiirk Tabasi

Nigsantasi, Valikonagi Cad.l

5) Resat KAYNAR ¢ Avukat, Muallim Tﬁrk Tebas1

Uskiidar, imrahor, Vasif Pasa Apt.

6) Burhan FELEK ¢ Muharrir Tiirk Tebas1

Magka, Varon Apt.4

7) Nurettin OKTEM : Tekel Gn.Md.Zat Tsleri Sb.Md. Tiirk Tebasi

Uiskiidar, Aziz Mahmut Ef.Sk. 70

8) Semsettin SUNOL : Denizyollari Gemi Kurtarma Ist.Sef.Tiirk Tebasi

Uskiidar, Ayazma, Tulumba Sk.22
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9) Hafit KOKTEKIN : Tekel Gn.Md.Nakliyat Sefi Tiirk Tebas1
Uskiidar, Mahmut Ef.Sk. 34
10) Emin ONGAN : Tekel Gn.Md.Muhasebe Tetkik Memuru Tiirk Tebasi
Uskiidar, Aziz Mahmut Sk. 70
11) Necati ORSA : Beyoglu 3.Noter Muhasebecisi Tiirk Tebasa

Selmanaga Cikmazi, Cesme Sk.7
DERNEGE UYE OLMA- GIKMA VE CIKARILMA SART VE SEKILLERT :
4- T.C., Vatandaszi,

Medeni haklari kullanma ehliyetini haiz,

18 yasini bitirmis,

Kotii sohret ve mahkumiyeti bulunmayan herkez asagida belirtilen
sartlar altinda dernege girebilir;

a) Uyelik istegi yazili miiracaat ile yapilir. Bu istek yonetim
kurulunca goriisiilip, en ge¢ 30 giin i¢inde red veya kabul edilir.
Red halinde sebep gosterme mecburiyeti yoktur.

b) Her iiye yilda 12000 TL. olmak iizere, her ay en az 500 TL. aidat
oder.

Askere giden iiyeler ig¢in bu siire devaminca, cemiyetin amac¢larina
uygun: ve yararli hizmetleri ile fayladi oldugu kani ve kararina
varilan iiyeler i¢in siiresiz olarak, yonetim kurulu karari ile aidat
odeme zorunlulugu laldirilabilir veya miktari azaltilabilir. Uye
olmayip, kursiyer dlarak egitim gorenler igin ydnetim kurulu alacaga

bir kararla gerekli kurs iicretini tayin eder.

c) Dernegin gelismesinde, gayelerinin tahakkukunda, kiiltiirel
ortaminin yiikseltilmesinde olaganiistii hizmetleri dokunanlar, ydnetim

kurulu karari ile fahri iiye kabul edilebilirler. Fahri liyenin
oy hakki yoktur. Isterlerse aidat odeyebilirler,

d) Cemiyetin asil gayesinin miizik ogretimi oldugu, miizik sanatini
yapabilmenin bir yenetegi gerektirdipi bilinen bir gercek olduguna
gore; dernege iiye olmak iizere miiracaat edenlerde musiki kabiliyeti
aranmas1i tabiidir. Bu niteligi tam olarak gosterememekle beraber
umit verenler, iiye kabul edilmemek iizere, mahallin en biiylik miilki
amirliginden izin alinarak,hazirlayici bir kursa tabi tutulabilirler
Bunlarin iiye olarak kayitlari kurs sonundaki durumlarina pgore tesbit

edilir.
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e) Her iiye esit hakka sahip olup, Genel Kurul'da bir oy haklari
vardir.

f) Genel Kurul toplantisindan 15 giin evvel aidat borg¢larini Gdememis
liyeler se¢me ve se¢ilme haklarini kullanamazlar.

5) Her iiye istifa hakkina sahip olup, her zaman dernekten ayrilabilir.
Ayrilan iiye,tahakkuk etmis borclarini Sdemekle milkelleftir. Bunlarin
Uyelikten dogan her tiirlii miktesep hak ve alacaklari dernege kalar.

6) Derneklere iiye olma hakkini kaybettigi tesbit edilenlerle, dernegin
kurallarina uymayan, manevi haysiyetini zedeleyici davramislar
iginde bulunan, gayési aleyhinde faaliyet gésteren iiyeler, Haysiyet
Divani'ndan gegirilmek suretiyle ve Yonetim Kurulu karari ile
dernekten ¢ikarilirlar.

7)  Iki ay ustiinde aidat vermeyen iiyeye, Yonetim Kurulu tarafindan,
birikmis aidatlarini odemesi ig¢in 15 glin siire verilir. Siirenin
bitiminde aidatini Gdemeyen iiye istifa etmis sayilir.

DERNEGIN ORGANLART :

8) Dernegin arganlari; Genel Kurul, Yonetim Kurulu, Denetleme Kurulu

ve Haysiyet Divani'dar.
GENEL KURUL : KURULUS SEKLI, TOPLANMA ZAMANI, GOREV VE YETKILERT

9) Genel Kurul, dernegin en yiksek karar ve yonetim organidir. Biitiin

uyelerin katilmasi ile tesekkiil eder. Iki yilda hir olagan olarak
merkezin bulundugu yerde toplanir.

10) Genel Kurul'un girev w yetkileri sunlardar;
&

a) Yonetim Kurulu, Denetleme Kurulu, Haysiyat Divani se¢imi,

b) Bu kurullarin raporlarinin goriisiilmesi, kurullarin ibrasi,

c) Yonetim Kurulu'nca hazirlanan biit¢enin goriisiiliip kabulii,

d) Tiiziigiin degistirilmesi,

e) Dernege liizumlu tasinmaz alim satimr hakkinda Yénetim Kurulu'na yetki
verilmesi,

f) Sube agma karari verilmesi,

g) Fesih karari verilmesi,

h) Mevzuatin yikledigi ve yiikleyecegi iitiin grevlerin yapilmasi ve yetkinin

kullanilmasi,
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12)

13)

14)
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Genel Kurul, 9.madde geregince olagan, ybnetim ve denetleme
kurullarinin gerekli gérdiigii zaman ve bogsalmalar nedeniyle yonetim
kurulu iiyeleri iicten asagiya distiigii takdirde veya iyelerin
bestebirinin yazili istegi ile olaganiisti toplanir. Toplanty
cagrisinin, olaganiisti taplantilarda bir ay ic¢inde yapilmasa
zorunludur,

Toplant1i cagrisi; toplanty giin, saat, yer ve giindemini belirtir
sekilde iki gazete ile en az onbes glin onceden ilan edilir ve
keyfiyet mahalli milki amirlige yaz1i ile bildirilir. Bu yaziya,
toplantiya katilacak iiyeleri belirten bir liste de eklenir. Bu
cagrida, c¢ogunluk saglanamamasi sebebiyle toplanti yapilamamasi
halinde, ikinci toplantinin hangi gun yapilacagi da belirtilir.
Tkinei toplanti giini birinci toplantidan en az bir hafta sonra
olabilir. Toplant1 baska bir sebeple geri birakilrisa; geri
birakilma sebepleriyle, ayni gazetelere ikinci birer ilan verilerek
geri birakilma tarihinden itibaren en ge¢ iki ay icerisinde liyelere
duyurulur ve mahalli miilki amirlige bildirilir. Genel kurul
toplantisi bir defadan fazla geri birakilamaz.

Toplantinin agilabilmesi icin liye tam sayisinin yarisindan bir
fazlasi gereklidir. Bu cogunluk saglanamazsa ikinci toplanti icin
yonetim ve denetim kurullari iiye sayilarinin iki kati tutarinda
tyenin huzuru yeterlidir. Birinci toplantida ¢ogunluk saglanamazsa
ikinci toplantinin belirtilen sekilde yapilacagi birinci gazete
ilanina yazilir.

Uyeler yénetim kurulunca hazirlanacak isim listesine imzalarini
atarak toplantiya girerler. 13.maddede belirtilen éogunlugun
saglandigil bir tutanakla tesbit edilir ve yonetim kurulu baskani
tarafindan toplanti agilir. Toplantiy: yonetmek iizere bir baskan,
bir bagkan vekili ve toplant: tutanagini dizenlemek ilizere iki kAtip
secilir. Toplanti tutanagi baskanlik divani tarafindan imzalanir.
Toplanti sonunda tutanak ve belgeler yeni secilmis olan ybénetim
kuruluna verilir. Hikumet  komserinin gelmemesi toplantainin

ertelenmesini gerektirmez.
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Toplantida giindemde yer alan hususlar goriisiiliir. Toplantiya katilan
iiyelerin ondabiri tutarindaki iiye sayisi giindemin sirasini

degistirmek ve yeni maddeler ilave etmek yetkisini haizdir.

YONETIM KURULU : TESKILT, TOPLANMA ZAMANI, GOREV VE YETKILERI

16)

17}

18)

19)

a) Genel Kurul tarafindan gizlioyla,

b) Her tiirlii hesap islerini yiirlitmek ve gelecek donemin biit¢esini
hazirlayarak Genel Kurul'a sunmak,

¢) Tiiziigiin ve mevzuatin yikledigi biitiin islemleri gormek ilzere;
bes asil ve bes yedek iiyeden az olmamak iizere bir ydnetim kurulu
secilir. Yonetim kurulu kendi arasindan bir baskan, bir ikinci
baskan, bir sekreter ve bir muhasip secer. -

Yonetim kurulu, en az iki ayda bir defa olagan toplanir. Ayrica

baskan yonetim kurulunu gerekli gordiigii zaman toplantiya cagirabilir.

U¢ toplantiya mazeretsiz olarak katilmayan iiye istifa etmis sayilir.

Yerine Genel Kurul'daki aldiklari oy g¢ogunluguna gore yedek iiyeler

cagirilir.

Yonetim kurulu kararlari ekseriyetle verilir. Oylarin esitligi

halinde baskanin katildig: oy galip sayilir. Kararlar 23.maddede

gosterilen karar defterine yazilir ve toplantiya katilanlarca

imzalanir, Karara muhalif kalan iiye bunu sebepleriyle deftere

yazabilir.

Yénetim kurulu bir doénemlik faaliytelerini, dénem sonunda Genel

Kurul'a rapor halinde sunar.

DENETLEME KURULU : TESKILT, TOPLANMA ZAMANI, GOREV VE YETKILERI

20)

Genel Kurul tarafindan, gizli oyla, cemiyetin i¢ denetim gorevini
yapmak lizere ii¢ asil ve ii¢ yedek iliyeden az olmamak iizere bir
denetleme kurulu se¢ilir.

Denetleme kurulu ken@i arasindan bir baskan seger. En az alta
ayda bir toplanir. YOnetim kurulu kararlarina miidahale edemez.
Ancak 11.madde geregince Genel Kurul'u olaganiistii toplantiya
cagirabilir. Deretleme sonug¢lari donem sonunda Genel Kurul'a bir

rapor halinde sunulur.
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HAYSIYET DIVANI : TESKILI, GOREV VE YETKiSi

21) Genel Kurul tarafinden gizli oyla ii¢ asil ve iki yedek iiyeden miite ssek
kil bir haysiyet divani secgilir.

Yonetim Kurulunca haklarinda ihtar, muvakkat iliski kesme ve

kat'i ihra¢ cezalari talebi bulunan iiyeler hakkinda miitaleasini
Yonetim Kurulu'na bildirir.

22) Genel Kurulca yapilan sgimlerden sonra yedi giin igcinde Yénetim Kurulu
baskini tarafindan, Yaetim ve Denetleme Kurulu asil ve yedek iiyelerinin

ad ve soyallari, meslddderi, adres ve uyruklari mahalli milki amirlige
bildirilir.

DEFTER VE KAYITIAR -
23) Dernek su defterleri tumar;

a) Uye kaypt defteri : Uyelerin kimlikleri, giris tarihleri, adresleri,

aidat taahhiitleri,

b) Karar defteri : Yonetim Kurulu kararlari, tarih ve sayilara,

c) Evrek defteri : Gelen ve giden evrakin tarih ve sayilari ile kayit

oldugu defterlerdir. Gelen evrakin asillari, gidenleri suretler

dosyalarinda saklamr.

d) Gelir-gider defteri : Gelirlerin alindigi, giderlerin Mlarcandigi

yerler,tarihli,acik ve dizenli bir sekilde bu deftere kaydolunur.
e) Biit¢e, kesin hesap w bilanco defteri
sonuglari, bilamgolar tu deftere yazilir.

f) Demirbas defteri :

Donemlere ait hesap
Dermegin demirbaslari bu deftere numam Sirasi
ile islenir.

Bu defterlerin Noter tarafindan tasdikli olmasi sarttair.

GELIR KAYNAKLARI VE GIDERLER -

24) Dernegin gelir kaynaklari sunlardan olusur;

a) Uye aidatlari,

b) Konser, miisamere, konferans, piyango tertibi, miizik yayinlara

gibi faaliyetler smua elde elilecek gelirler.
c) Dernegin mal varligimkn lasilolan gelirler,

d) Bagis we yardimlar.
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Biitiin gelirler "Alindi Belg=i" ile dernege maledilir. Giderler harcama

belgesi ile yapilir ve l belgeler bes yil sire ile saklanir.
TUzZUK TADILI :

25) 10.maddenin d bendi geregi tiiziigi degistirmek Genel Kurul'un yetkisi
dahilindedir.

Ancak degisiklik karari verilmesi ig¢in, iiye tam sayisinin en az ligte
ikisinin bulunmasi gaddidir.
I1k toplantida i saglanamzsa ikinci toplantida bu egunluk aranmaz.

Her iki halde de kararlar, hazir bulunanlarin iligteiki g¢ogunlugu ile
verilir. l

Toﬁlantl 14 ve 15.maddelete telirtildigi sekilde yapilair.
Tiiziigiin degistirilmesine laar verilen maddeleri, yeni sekli ile 15 giin

icinde mahalll milki &mirlige verilir.

FESTH VE TASFIYE

26) 10.maddenin g bendi gaesi fesih ve tasfiye hakkinda karar almak yetkisi Genel

Kurulundur. Karar waii 25.maddede belirtilen gibidir. Fesihten sonra

yapilacak tasfiye isleminde, mallarin devri gayesi Tiirk Sanat Musikisin

ne hizmet anlayisini tasiyan bir lapr kurulusuna yonetilmis olacaktair.
MUTEFERRTK HUKUMLER :

27) Yonetim Kurulu, T.V., Radyo ve knsrlerin gefleri ile iiye ve kursiyer
lerin miizik egitimleri igin gwekli Ggretim iiyelerini tesbit ve tayin
eder.
sef e 6gretim liyeleri, onceden hazirlayip bildirdikleri programlari

nin uygulanmasinda bagimsiz olup, saumlulugu yonetim kuruluna karsidir.

28) Egitim sistemi ve skli Sgretim we imtihan yonetmelikleri ile TV, radyo

konser program ve kadrolari, 6gretim iyeleri kurulunca hazirlanarak ,

yonetim kuruluna sunulur.

Egitim, Opretim, Imtihan yonetmelikledi ile TV, radyo, konser tertip

program ve kadrolari yénetim larulunca son sekli wrilerek kamra baglanir.

29) 16.maddede belirli gorev ve yetkiler tanimlamasina gire; yonetim kurulu,

is hacmi ve yonetimin gerektirdigi sekilde liizumlu muhasebeci, personel,

hademe istihdam edip, bunlara iicret tayinine ve odemeye yetkilidir.
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30) Yonetim Kurulu, disiplin ve diizeni saglamak, iiyelerin birbirleri ve
yonetim kurulu ile arasindaki geekli ahengi temin ve belirlemek icin

bir dig¢ tiiziik yapar.
Otuz madde oldugu

tasdik olunur.

7.9.1990 tarihinde yapilan genel kurul toplantisinda yeni yonetim kurulu

bu iiyelerden olusmustur;

Baskan : Seref CAKAR

2 .Baskan : Nazif ANARAT
Sekreter : Nural ALGAN
Muhasip : Zeki CAVDAROGLU
Uye : Cahit DENIZ
Uye : Alaaddin PAKYUZ

Uye ) ¢ Serdar KESKIN



V. DEGERLENDIRME VE SONUC :

Tirk musikisinin tarihsel gelismesinde goriildiigii gibi, okul
disindaki musik® calismalari =zamanimiza gelinceye kadar hep saray
cevresinde ve tarikatlarda yogunlasmistir. Kiiltiiriimiiziin ©nemli bir
pargasinl  olusturan musiktmiz amatér miizisyenler ve topluluklar

tarafindan ele alinarak =zamanimiza kadar yasatilmistir. Ozellikle

Ozellikle Istanbul ve ¢evresinde geligme gosteren musikimiz =zamanla
Anadolu'nun ¢esitli bélgelerinde de geliserek canla tutulmus, okul
disinda topluma kazandirilmaya calisilmistir. Bunda cemiyetlerin roli

biiylik olmustur.

Bilindigi gibi egitim, yeni nesile yasantilarinda iyiyi, dogruyu
gosteren bilgilerin disinda,ayni zamanda toplumda yerlesik olan kiiltiiriin

de devamini saglar.

Musikl egitiminde Konservatuarlarin rolii bazi nedenlerden dolay1
sinirlidir. Zira konservatuarlar egitimin yaninda profesyonel amacin
agirlik kazandlgl egitim kurumlaridir. Konservatuar egitimini alamayan
miizik severlerin musikiyi ©&grenmek dic¢in c¢esitli amatér kuruluslara
yonelttikleri ve musikiyi bu kuruluslardan 6grendikleri bir gercektir.
Bu nedenle amator topluluklar, musiki kiiltiiriimiiziin yasatilmasinda ve
devaminin saglanmasinda g¢ok daha yogun calisma icerisindedir. Amator
topluluklarin en kokliilerinden olan Emin ONGAN Uskiidar Musiki Cemiyeti,
musikimizin yasatillasinda her zaman on planda olacaktir. Musikimizin

varolmasi ayni zamanda musiki topluluklarininda varolmasini saglayacaktair.

Musikimizin yasatilmasinda bir okul halini alan cemiyetler
toplumun her kesiminden olan kisilere hizmet etmekte, musiki zevklerinin
tatmin edilmesinden Gteye, musikimizin yasatilmasinda gok‘faydall olmus
lardir. Denilebilir ki cemiyetler, bir yerde topluma iyi musik?
icrasinin yaninda musikinin nasil 'dinlenilecegini veren kurumlardir.
Ayni zamanda bilimsel ve profesyonel egitim veren konservatuarlara

ogrenci yetistiren bir kurum olarak da karsimiza cikmaktadir.
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Emin ONGAN Uskiidar Musikt Cemiyeti, 82 yildir Tiirk musiktsini:
sanat olarak en giizel sekilde yasatan bir kurumdur. Musikimizi diinyaya
tanitmak, geng nesile en dogru yoldan aktarilmasini saglamak igin

yapilacak olan c¢alismalara tereddiitsiiz katilmay: amag¢ edinen musiki

yuvasidir.

Ulkelerin kalkinmasinda ekonomik durum kadar kiiltiiriin de ©nemli
bir roli vardir. Kiiltiir ayni =zamanda o iilkenin taninmasinda O©Onemli
bir aragtir. Tiirkiye ¢ok zengin bir kiiltiir hazinesine sahip olduguna
gbre, en onemli tanitim aracina bizler sahip durumdayiz. Ozellikle
glizel sanatlarin en onemli bir dgesi olan musiki konusunda c¢ok sansli
sayilairiz. Musikimiz diinyada "Tiirk musikisi imajini" yaratabilecek
zenginliktedir. Gagin dzelliklerine sahip olabilmemiz ve bati diinyasinda
musikimizi iyi bir yere getirebilmemiz ig¢in Oncelikle kendi musikimizi
bilmemiz, tanimamiz gerekli, bununla birlikte saglam kiiltiir temellerine

oturtulmus bir musiki politikasinin olusturulmasi saglanmalidair.

Tirk toplumu biiyiik ¢ogunlugu ile musikfyi bir eglence araca
olarak gormekte, insan egitimindeki ©nemi heniiz tam anlamiyla gelisme
gosterememistir. Insan hayatinda musikinin Onemi iyi anlasilar,
egitimindeki yeri kesinlik kazandigi takdirde istenilen seviyeye ¢ikmis
olacaktir. Bunu basarabilmemiz i¢in temel prensip, "hic¢bir oGzentiye
kapilmadan, ©zelliklerinden taviz vermeden, ge¢misine .bagll ama her
tiirlii gelismeye agik bir Tiirk musikisi yaratma" olmalidir. Ancak bu
yolla musikimizi ve kiiltiiriimiizii yasatabilir, evrensel diisiincede yerini

saglamlastiririz.

Higbir yeni kiiltiir, eski kiiltiir mirasini inkar edemez; bu inkarin
lizerine insaa olunamaz. Tabii bu, eski mirasin c¢agin gerektirdigi
yeni anlayislar ig¢inde sunulamayacagi, ayni geleneksel malzemede yeni
lezzet ve sunulus big¢imleri aranamaycagi anlamina gelmez. NAéll ki
Tirk resmi Osman Hamdi ¢izgisinde, Tiirk tiyatrosu Vasfi Riza ¢izgisinde
kalmadi, ilerleme kaydettiyse elbette ki musikimizde Haci Arif c¢izgisinde
kalmamis idilerleme yapmistir. Uzerinde durulmasi gerekli nokta;

musikimizi bir curcuna toplulugu gibi goriinmekten c¢ikarmak olmalidir.
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Evrensellesmenin temel sarti kanaatimce, diinya toplumlarinin
ilgisini Tiirk musikTsinin temeline, icrasina c¢ekebilmek, onlarin Tiirk
musikfsini icra etmelerini saglamaktir. Diger bir deyisle, diinya bizim
musilkimizi seslendirip dinler hale geldiginde evrensellesme siirecine
gelmis, yetismis oluruz. Gergekten uluslararasi olmak istiyorsak

kendimizden, kiiltiiriimizden, musikimizden bahsetmek gereklidir,

Tirk musikisinin diinya iizerinde daha iyi anlasilmasa i¢in Milli
Egitim'deki musiki politikasinin yeniden ve saglikli bir gkilde ele
alinmasi sarttir. Simdiye kadar uygulanan ve uygulanmakta olan yanlis
bir koriikdriine batililasma politikasindan vazgecilmeli, o6zii ile Gviinmesini

kendisine ve gelecegine giivenmesini saglamak gerekir.

Musiki politikamizin temelinde &nce &z kiiltiiriini musikisini
6gretip sonra diinyanin diger onemli ve degerli kiiltiirlerinden olan
bat1 musikisini ve varsa daha baskalarinida ogretmek ilkesini benimsemek
kendi 6z musikisini geligtirip cagdas diizeye ¢ikardiktan sonra asirlar
boyu insanca yasamis ve yasamakta devam eden biiyiik sahsiyeti, kendi
6z kiiltiiri musikisi ile yice bir millet kisiligi ile diinyaya acilmasina

gerceklestirmek, baslica ve vazgecilmez ilkeler olmalidir,

Musiki egitimimizin gelismesinde biiyiik rol oynayan amator musikl
topluluklari,cemiyetler, konservatuarlar, devlet korolari, T.R.T.'nin
diyalog ¢alismalarinin arttirilmasi geregi gozoninde tutulmali, bu
topluluk ve sanatgilarin yurt disina ¢ikisi, oralarda musikimizi
tanitmalari i¢in maddi yonden destek edilmeli, basarili olanlar &diillendi

rilmeli, yurt iginde cemiyetlerde onore edilmelidir.

Bliyiik Atatiirk'iin su sozlerini hicbir zaman unutmamaliyiz. "Sicak
savaslar erge¢ biter, ama uygar {lkeler arasindaki cagdas kiiltiirde
listiinliik savasi, diinya durduk¢a siirecektir." Bu savasta kiiltiiriimiize
sahip ¢ikar yiiceltirsek, c¢agdas kiiltiirde yerimiz kesinlik kazanacak,

musikimiz layik oldugu istenilen dizeye ¢ikacaktir.
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Lev.10. a. Uskiidar Musiki Cemiyeti binasinin insaa halindeki goriiniimii

10.
LL.
11,
125
12.
1.3.
13.
14.

b.

. Uskiidar Musiki Cemiyeti'nin kurucusu Atd Bey
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14.b
15.
16.

17.
17.
184
18.
19,
19,
20.a.
20.
21.
21,
2.
22,

23
24
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Uskiidar Musiki Cemiyeti binasinin bugiinkii goriiniimii

Kadikoy'li Udi Sami Bey

. Mizikali Celdl Bey

Selimiye'li Bestenigir Ziya Bey

. Prens Ali Rifat CAGATAY

Hafiz Arap Celdl Bey
Emin ONGAN

. Emin ONGAN'in topraga verilisinden goriiniim

Uskiidar Darlilfeyz-i Musiki Cemiyeti Konser Belgesi

Uskiidar Darfilfeyz—i Musiki Cemiyeti Konser Heyeti

. Serefl CAKAR

Amir ATES

Hiisnii ANTL
Vahit ANADOL
Metin OZSAMLI
Nermin ALACAGUN
Nihat ADLIM
Nafiz ANARAT

. Varujan ZILCIYAN

Melet HITAY

AlAaddin PAKYUZ

Cavit CENKOGLU
Cemiyetin Ders Programi

Cemiyetin Saz Yonetmeligi
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b) Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi'nin kullandig: "Ebced Notasi'ndan bir b&liim

(M.Niyazi OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derlemeler, c.1., s.93
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Tenburt Comil Bay‘in yegenl Hitmet Beyin ol yazig
“Hamgersum HNotau (Yazarm argivi)

a) (M.Niyazi OZALP, Tiirk Musikfsi Tarihi-Derlemeler, C.1.,s.95)
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: Barulethan‘in gretin Uyeler! ve dgrenciler! bk apotld. Soldan suga
dnden dordoncy siranih on ortaninda oksach pahis Ahimed Irsey, Rouf Yekla, Kazim Ue

Vi ata

.

b) Dariilelhan'in 6gretim iiyeleri ve ogrencileri bir arada. Soldan saga 6nden

dordiincii siranin en ortasinda aksagli sahis Ahmet IRSOY, RAuf YEKTA,KAzim

UZ.(M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derlemeler, c.l,s.86)
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Soldan saga ayakia duraniar: Ney2es ‘t‘;: agjaf‘;ahri Kopuz, Ferid Alnar

Kemengosi Halid: Oturanlar: ko

a) Darii't talim-i Misiki Heyeti (M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi-Derlemeler
c.l.s.88)
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‘ 3’ talim-i Mosi ulugy. 4 duranlar saldan sqga: Hanende Arap Cemal, Neysen lhsan Bey, Fahri Kepua,
,,,bp",,f",.;,"m'w'",}'mf,’}*m"’u.:ﬁ. Ol Havand HdsimHianonds S, Kavun At aamn B bimgs o5t eciemes

b) Darii't talim-i Musiki Toplulugu (M.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi--
Derlemeler, C.1.,s.88)
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a) Darii'l Musiki-i Osmani Toplulugu (N.N.OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi—

Derlemeler, c.I, s.90 ) 8

Yil: 1918

Yukaridak; fotogral Uskiidar Musiki Cemiyetinin niivesi olan Anadolu Musiki
Cemiyeline ait. Flamasinda eski  hartlerle «Anadolu  Musiki Cemiyeti

13345 yazili. Rakamlara gore folografda bulunanlar: 1 — Klarnet Ibrahim

Bey, 2 — Udi Alj Bey, 3 — Udi Hayrettin Bey, 4 — Tanburi Fuat Bey,

5 — Hanende Vahdeq Bey, 6 — Ata Bey, 7 — Avukat Besim Serif Bey,

8 — Kemanj Pasazade Mithat Bey, 9 — Sevket Bey, 10 — Kemani Binbas:

Ressam Cevat Bey. *

b) Anadolu Musiki Cemiyeti

(Usk.Mus.Cem.dergisi. s.9)



Dariilfeyz-i Musiki Cemiyetinin ilk bi-
nasy yanda goriildiigii gibi bugiin halen
mevcut olan Pagakapisi karsisindaki 39
No. lu ahsap konaktir.

O zamanki cemiyet yazin devamh kon-
serler tertip eder. Kis aylam ise mesk ile
gecerdi.

i1k hoca Kadikéylii Udi Sami Bey idi.

Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti uzun se-
neler Tiirk Mus’kisine hizmet etmis ve
biiyiik kiymetlerin yetismesine vesile ol-
mustur.

a) Tirk Musikisinde 50.y11 Usk.Mus.Cem.dergisi.s.9

Asagida Dariilfeyz-i Musiki Cemiyetinin o zamanki toplulugunun bir fo-
tografi gorilmektedir, (Bu fotograf Tanburi Fahri Diingelen’in albiimiinden

alinmistir.)

T

i

1

B g®)
fRin
f

[

!

ﬁ% KL
L

Numaralara gore fotografda bulunanlar: 1 — Udi Sami Bey, 2 — Sela-
hattin Bey, 3 — Tiirkmenzade Osman Bey, 4 —
5 — Kanuni Vedat Bey, 6 — Tanburi Selahattin Bey (Pinar), 7 — Kemani
Pagazade Mithat Bey, 8 — Kanuni Osman Bey (Giivenir), 9 — Tanburi Fah-
ri Bey (Diingelen), 10 — Klarnet Nazim Bey, 11 — Kemani Galip Bey,
12 — Kanuni Saffet Bev, 13 — Hanende Arap Ahmet Bey, 14 — Udi Ali Bey
(Bidik Ali)

b) Tiirk Musikisinde 50.y1l Usk.Mus.Cem.dergiSi.s.lO

Lev.6



Cemiyetin tarihi gidisatinda en belirli husus, bina sikintisi cekmesi ve
pek ¢ok yer degistirmiy olmasidir. Nitekim Ahmediyeden sonra yukarida
fotograli goriilen Imrahorda bugiin Halkevi olan binaya taginmis ve Uskii-
dar Musiki Cemiyeti adi altinda 1934 de kadar [aaliyetlerine devam ctmis-
lir, Ancak, tekrar ortava ¢ikan bina sikintis; ve imkénsizhklar biinye bii-
tinliigiine dahi tesir etmis, dért sene kadar hususi bir mahiyet almistir,
Bu devrede calismalar livelerin miisait olan evlerinde yapilmistir,

a) Tirk Musikfsi  hizmetinde 50 y1l Usk.Mus.Cem.der. s.11

Nihayet 1939 da yandaki fotog-
rafda goriilen Ahmediyede 39 No.
iu binada «Yent Uskiidar Musiki
Cemiyetis adi ile yeniden resmi hii-
viyetine biiriinmiis ve 1944 de ka-
dar Emin Ongan, Rasim Bilir, El-
hem Céner, Nedim Ongan, Nuret
tin Oktem gibi miiessisler hevetiy-
le ve Emin Ongan'in hocahgi al-
linda biiyiik b'r azimle laalivetle-

_ rine devam etmistir.

b) Tirk Musikisi hizmetinde 50 yil Usk.Mus.Cem.dergisi. s.11

Lev.7
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1946 yilinda Toptasi'ndaki Halk Partisi Semt Ocagi, s.12
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BELEDIYE WECLISI
1STANL L

KARAR:96T/120

BELEDLYE MECLISL KARARI

MEVZU 3

Uskdar,  Kofcededo wh. “hram wokek, 26 paftu , 403 wda, 15
parsel 499,32 m2. vusataindaki Delediye muly yurin intire hakkinan 20 sene alddetle
vo tuklitte belirtilen jartlarla okiidur Huelkl Cemiyetil ading devredilmeusy K.

MAUBATA VE KAKRAM:

Upklidey Kotcedude wuhallusl, Bhram sokugir , 20 putta 403 sdu,
15 parsel sayily ve 499,32 n2 wvahuli belediyw mula yerin intifu hulikinin 30 sens
mlidautle “uvkiidar Musiki Cemiyeti wdins devredilmesl hukkandeke Lwlik ve lstlwlak biye
dirliginin 20,1,1967 terihli ve 153% vayila teklifi belediye hWeclisinin 1.2,1967
gunlu toplantiginde havuele edilmekle lrculunesel;

Uskiudur~ Botgedede wahullesd, Ehrom wokaginde 26 purta ,40)

adu. 15 parsel sayaly 499,32 w2 suhali arsanin Belediyemls wllkijetinde Lulundulfy
ve 12,50 motre irtifada inpauta mlsalt oldulu, yuprlem tetkdkie Vektidar suuiki
Cowlyotinin gok eskiden beri kurulmuy oldugu ve mewmluketimhwe hayli musikiyineslar
yutiy;irwijIQulundugu Mupiki ve MUltUr ybrlnden bir irgen alleusesuvsi hiviyetind
Lktiwap ettigl ve bu yollarle yepaldi@y hiswotlerin kerkesce kubul ve takdir esdildigi
onlayrloakle, weklder, Kefoedede muhallesl, Ehrem uoku31nduki4¥03 ada, 15 pursel su-~
yala Belediyewds wels arsanan Uzerine yospilscak binanin Lexpuxmsut bir konservetuexr
hliviyetind srzedecelld dligncesiyle ve intifa wlddetinln hitumndu belediyemlze deve
redilusk gartiyle 30 sens mliddotle intifs bakkauan sdy gegen Cemlyetw tahwiyinin K-
Adritklerince uygun ¢brlildUgll bildirdlereks '

8)"ruu Uzorine kerer tovihinden itiberup 2 sone iginde Yaledi-
yoce Xubld ve tapdik olunscak projeoye uygun olwurek Llna lngw ediluek,

b)¢miyetin gayelosrinden buyka biev hizmet 1¢iln kullunilwmawsk,
c)intird aliddeti gonundu binwtan husabhulde Ye bild bedel Yele-

diyeyo torkediluak,
. ¢) *dewe veo tawly mesraflary ile vergi , harg ve resiwlerin
comlyot tarufindan Udenmek,
d)Cewiyutin fouhd, valr sebeplorle hikui yahsiyotinin ortadsn
kulkweoy vevy intifa hokka tosisine mepnet veykll oden cewlyetin bu glnkil wuvau
ve guysainin deflpmesi halinde 30 yallak miiddet beklenmeksizin derhal belediyeye

Jade odilmelk,
gartlera delrovinde Yskiidar Misiki Cemlyetine 30 scne wliddstle

latira hekkinin devredilmesl uygun goruldugline wiitedwelr Kavanin “nctmeninin toudik-
11 Urnegi baedly wozbutasi Bolodiye Maglieindny 17.3,1967 tarihli toplantasinds oku-~
narak, aynen kubulll kararlagtarilda.

Katip

Gdplilautiygtie
20, Mart 1967
oyt~ Lgcan
Bolew 9 B‘Qkﬁm
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EMIN DINGAN
USKUDAR
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b) Bugiinkii Amin ONGAN Uskiidar Musiki Cemiyeti binasi



b) Kadikosy'lii Udi Sami Bey (1876-1%39)

(1876-1936)

lev.11



Lev.12

b) Selimiye'li Bestenigdr Ziya Bey (1877-1923)



Lev.13
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b) Hafiz Arap Cemil Bey (1304-1938)
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b) Emin ONGAN'in topraga verilisi sirasinda son gorevlerini yapan cemiyet
g

gorevlileri. (Ondeki bayan Emin ONGAN'in esi'dir.)
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Sira No: | ' Konser sira No: 1
USKUDAR
Dariilfeyz-i Musiki Cemiyetl
1. Sene 1. KONSERI

Ramazan-, Serifin 18. Sah giinii aksam ihsaniye Salon Sinemasmda .
alafranga saat 11 de umuma mahsustur.

KONSER — MONOLOG — SINEMA

Uskiidar ehali-j muhteremesine muhtesem bir gece., Fiatlar riisum-u

cmiriye dahil oldugu halde _
Meyki-1 mahsus I. Mevki IT. Mevki
™ 100. 50 30 ,

Talebe efendiler, vesikalarini ibraz eyledikleri. takdirde 1. mevki iicreti
30 krs. olarak ahzedilecektir, 12 yagindan din cocuklar i¢in dahi bu usul
caridir. ' R

Istirham : :

10 yagindan asagi gocuk getirilmemesi ve konser esnasinda sigara icil-
memesi rica olunur.

*
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KONSER HEY'ETI

Feis-i Cemiyet Sami Bey'in tahta idaresinde

Pivano : Matmazel Fulya  Tanbur ; Selahattin Bey
Keman : Galip Bey " % Fahri Bey
” : Naim Bey " i Ali Bey
" . Hrant Bey Hanende : Hafiz Cemal. Bey
" 3 Orhan Bey " : Selahartin Bey
Kldrnet 5 Nizim Bey " : Safa Bey
Kanun E: Saffet Bey " : Ahmet Bey

: Vedat Bey

Arz :

Dariilfeyz-i Musiki Cemiyetinde Cuma, Pazar ginleri ziikkira ve Sali giin-
leri inasa dahi kemani, piyanist Matmazel Elizamin taht-1 idaresinde mulk-
tedire muallimeler tarafindan miiptedi dersleri verilmektedir. Gerek ziikiir
ve gerek inds kisminda miikemmel notasi olup da, fasillara istirak edecek
hale gelmek iizere ayrica mesk ve fasli umumi dersleri dahi vardir. Bu bab-
da hergiin cemiyetin merkezi olan Tunusbafinda ve Pagakapis1 karsisindaki

daireye miiracaat edecek zevat-1 kirama malamata mufassala ita edilmek-
tedir
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P

a) Seref CAKAR, Emin ONGAN Uskiidar Musik$ Cemiyeti'nin baskani ve
koro yoneticisi (1930- 3

b) Amir ATES (1942- )



a) Hiisnii ANIL (1931-

b) Vahit ANADOL (1951-

)

)
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Lev.19

a) Metin OZSAMLI (1945- )




Lev.20

a) Nihat ADLIM (1932- )

b) Nafiz ANARAT (1931- )




Lev.21

a) Varujan ZILCIYAN (1930 - )

b) Melek HITAY (1919- )



Lev.22

a) Alaaddin PAKYUZ (1941- )

b) Cavit CENKOGLU (1930- )
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11.

12.

Lev.24

EMIN ONGAN USKUDAR MUSIKiI CEMIYETI SAZ YONETMELIGI

CEMiYETIMIZDE A, B VE C SINIFLARI VARDIR.
A VE B SINIFI YETISTIRME SINIFIDIR.

!
C SINIFI ICRA SINIFIDIR.

C SINIFI, RADYO-TV. VE KONSER PROGRAMLARI NEDENI ILE, ICRA
SINIFIDIR. IDEAL SAZ SAYISI 25 KISIDIR.

C SINIFININ DEVAMLI BIR SAZ KADROSU VARDIR. BU DEVAMLI SAZ
KADROSUNUN DORTTE BIRI, ONBES GUNLOK MOUNAVEBELI BIR SEKILDE,
A VE B SINIFLARINDA GUREV YAPARLAR. VE BU GUOREV BITMEDEN C
SINIFINDA KESINLIKLE GOREV ALAMAZIAR. C SINIFINDAKI BU DORTTE
BIR BOSLUSU, A VE B SINIFLARINDAKI, YETISMEKTE OLAN SAZLAR
MUNAVEBEL.I BIR SEKILDE DONEM DONEM DOLDURURLAR.

RADYO. TV. VE KONSER PROGRAMLARINA, DONEME RASTLAYAN SAZ
ARKADASLARININ KATILIMIARI MECBURIDIR. VE BU BIR ZABIT ILE
CEMIYET BASKANI VE II. BASKANCA TESBIT EDILIR.

SAZ ARKADASLARI, SALI VE CUMARTESI GUNLERI CEMIYET ICINDE
SAZ ESERLERI CALISMAK ZORUNDADIRLAR.

SAZ ARKADASLARI, REPERTUAR HOCASININ SINIFA GIRMESINDEN ONCE,
AKORTLARI HAZIR HALDE SINIFTA HAZIR BULUNACAKLARDIR.

SENE SONUNDA YAPILAN FESTIVAL KONSERLERINE, YETISMIS TUM SAZ
ARKADASLARI KATILIRLAR.

SAZ ARKADASLARININ DONEM PROGRAMLARI, II. BASKAN TARAFINDAN
HAZIRLANACAK VE CEMIYET BASKANININ ONAYI ITE TATBIK EDILECEKTIR.

BU UYGULAMADAN CEMIYET II. BASKANI VE CEMIYET BASKANI SORUMLUDUR.

BU YONETMELIK CEMIYET YONETiM KURULUMUZUN 27.02.1990 TARIH .
VE 68/1 SAYILI TOPLANTISINDA KABUL EDITMISTiR.
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